JOSE LUIS REPETTO BETES

LA CAPILLA DE MUSICA
DE LA COLEGIAL DE JEREZ

(1550 - 1825)

En apéndice:
APOLOGIA EN DEFENSA DE LA MUSICA EN EL TEMPLO

Memorial que en 1797 presenté al Cabildo Colegial

el Pbro. D. Pedro de Castro y Barrientos, Maestro

de Capilla de dicha Iglesia, miembro de la Sociedad
Patridtica de Amigos del Pais.

CENTRO DE ESTUDIOS HISTORICOS JEREZANOS

EEEEEEEEEEEEEEEEE



3." Serie
Num. 13

Seccion Manuscritos 3.2/11.

Publica: Centro de Estudios Historicos Jerezanos.
Consejo Superior de Investigaciones Cientificas.
Edita: Sexta, S. A. N.° 762.

Imprime: Graficas del Exportador. - Caracuel, 15. - Jerez de la Frontera,
Dep. Legal CA. 184-1980. — 1.S.B.N. 84-85268-64-4.

DEDICATORIA

A mi querido amigo e ilustre musicélogo
DON MIGUEL QUEROL GAVALDA

en recuerdo de los gratos dias pasados en
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«Sefora: donde hay musica no puede haber
cosa malas.

(MIGUEL DE CERVANTES,
Don Quijote de la Mancha, parte II, cap. XXXIV].



PROLOGO

El autor del libro me pide se lo prologue, y yo comienzo
diciendo que me satisface mucho se hava podido escribir la historia
de la Capilla de Musica de la Colegial de Jerez. De seguir existien-
do dicha agrupacion estaria en mis manos, pues es al beneficio
actual de organista al que corresponde igualmente la direccion mu-
sical del coro, misas y demds actos de culto de nuestra Iglesia con
la consiguiente titulacion de maestro de capilla.

Precisamente por ello, cuando en 1956 entré en este cargo,
hice averiguaciones acerca del fondo musical que pudiera haber en
nuestra Iglesia procedente de épocas anteriores. Mis investigacio-
nes tenian como base el saber que en el siglo pasado se habia com-
puesto por parte de Hilarion Eslava un Miserere para la Colegial,
que era cantado en ella todos los aios con gran afluencia de oyen-
tes vy por una agrupacion musical que se titulaba a si misma
«Capilla de la Real e Insigne Iglesia Colegial». ;Donde estaba el
fondo musical de esa capilla? Todo parecia indicar que tal fondo
habia desaparecido. Como esa fue la respuesta que se me dio y no
estaba en mis manos hacer una investigacion directa sobre el fondo
bibliogrdfico vy manuscrito de nuestra biblioteca, hube de confor-
marme.

Pasaron algunos arios hasta que en 1973 entré como nuevo
abad de la Colegial D. José Luis Repetto Betes, con quien habia
coincidido en el Seminario de Sevilla, aunque con cinco o seis cur-
sos de antelacion. A raiz de su entrada comenzo a hacer diferentes
trabajos de investigacion relativos a la biblioteca y al archivo his-
torico de la Iglesia y un dia me comunico, con no poca sorpresa
mia, que habia hallado un armario en el gue toda la documentacion
contenida en él eran partituras musicales. Este hallazgo vino a con-
firmar la esperanza que vo tuve de que la capilla de musica de la
Colegial habria dejado un fondo musical. Desgraciadamente cuando
dicho fondo se examind, no se hallaron en él partituras de érgano



sino solo partituras de voces y orquesta y como mucho de acompa-
namiento para dichas piezas por el organo.

Este hallazgo, seguido a poco por un examen que de las dichas
partituras hizo el musicologo inglés Mr. Brian leffery, [ue comuni-
cado al Instituto Espanol de Musicologia, vy su director, el Dr. Don
Miguel Querol Gavalda, se vino a Jerez con su esposa unos dias v
ambos clasificaron la parte mds antigua (ss. XVII-XVIII) del fondr:;'.
dejando normas por las que el autor del libro ha completado luego
las partituras de dicho tiempo que por hallarse mezcladas con las
del s. XIX no se clasificaron entonces. El Dr. Querol publico el ca-
talogo en el volumen XXX (1975) del Anuario Musical, v ha pare-
cido bien insertarlo en este libro. .

El hallazgo del fondo musical no provocé sélo su clasifica-
cion, sino que desperto también el deseo de estudiar lo que hubiera
de datos sobre la capilla en la documentacion del archivo histérico,
v el resultado de ese estudio es el libro que el lector tiene en sus
manos. El autor del mismo me insiste en que diga que él no es
muisico ni musicologo v que por tanto su trabajo no es un estudio
técnico sobre la capilla. Al autor le importa la historia local de Jerez,
en mitad de la cual la capilla se encontré situada ocupando un
puesto de relieve social, como el libro demuestra. Y manteniéndose
en el terreno de la historia y no de la musicologia, investiga sus
origenes, peripecias, economia, personas componentes, reglamentos,
problemas, etc..., de forma que reaparece ante nuestros ojos una
institucion totalmente olvidada, de la que no quedaba prdcticamen-
te otro recuerdo que lo que dijera sobre ella el historiador Francisco
de Messa Xinete en su conocida «Historia de Jerez».

Una importante conclusion a la que muy pronto se llego es
la de que ha habido dos capillas de nuisica en la Colegial. La pri-
mera existente de tiempo inmemorial hasta 1825 y la segunda a
poco de aquella fecha hasta casi los finales de sig!o—y que era para
esta capilla para la que se compone el célebre Miserere de Eslava.
El autor ha estudiado solo la primera capilla, dejando para mds
adelante el estudio de la segunda. Por mi parte tengo hecho un es-
tudio bastante completo de las sucesivas interpretaciones del citado
Miserere en el curso del pasado siglo, como primera pdgina para
ese estudio de la miisica en nuestra Iglesia durante el s. XIX al que
me alegraria mucho poder contribuir.

Creo que el libro resultard a todos interesante, aunque solo
sea por su novedad. Hasta ahora nada o casi nada habiamos visto
de las personas que lo protagonizan, y nos resulta muy agradable

ver que en este nuestro Jerez como en toda nuestra Andalucia la
muisica tenia a lo largo de los siglos tanta presencia y gozaba de
tanto aprecio, y no solo la musica folklorica —que para algunos
mal informados era la tnica de Andalucia— sino la musica misma
que resonaba por los ambitos de las demds iglesias importantes de
Espana. El libro es una aporiacion mds para deshacer esa imagen
convencional v falsa de la Andalucia de pandereia y folklore barato
que se forjo solo en la mente de algunos viajeros que no pudieron
en su rdpida estancia adentrarse en la profundidad de la cultura
andaluza, mucho mds seria v cldsica de lo que algunos suponian.

El orden del libro es el justo para que su lectura sea no solo
agradable sino que deje la mds clara informacion posible, v creo
que pocas iglesias de Espana tienen escritas con tanta precision la
historia de su capilla de muisica.

El apéndice de D. Pedro de Castro sobre la muisica en el
templo, escrito como Apologia, es por si solo una pieza de 1anta im-
portancia v demuestra una cultura general y musical tan vasta y
apreciable que redondea de forma espléndida toda la historia de
nuestra capilla. Si verdaderamente todos los maestros de la misma
fueron del estilo de Castro, nuestra Colegial puede estar orgullosa
de haber albergado durante siglos genie de tanta categoria. Tengo
la seguridad de que el Apéndice hard las delicias del lector, y es
mérito del autor del libro el haber desempolvado este manuscrito
v ofrecerlo ahora al publico interesado por nuestra cultura.

Este libro se suma a anteriores obras de D. José Luis Repetto
Betes vy tiene las mismas caracteristicas de justeza, precision ¥
buen hacer historico. La Colegial le debe el estar sacando a la luz
una historia gloriosa, desgraciadamente hasta ahora poco estudia-
da v conocida.

Por fin, le agradezco al autor que me haya permitido prolo-
gar este libro, lo que considero una prueba mds de la amistad con
que me honra v que él sabe que también por mi parte es und amis-
tad fraterna y sincera.

JosE RuUEDA CANTARERO
Organista de la S. R. e . Iglesia Colegial
de Jerez de la Frontera



AL LECTOR

Este libro no pretende ser una pagina de la historia de la
muisica, sino de la historia local de Jerez de la Frontera. No hallard
en ella el lector juicio alguno sobre la calidad de la muisica que se
componia y se tocaba en la Colegial jerezana, porque tal juicio
escapa por completo a la competencia del autor. Este libro es una
narracion del desarrollo, economia e incidencias de la capilla de
muisica de la Iglesia Colegial jerezana desde mediados del siglo XV1
hasta su extincion.

Las fuentes utilizadas para este estudio son, aparte del capi-
tulo que en su Historia de Jerez dedicé a la capilla el Dr. Messa
Xinete (7 1775), los documentos del archivo historico de la Iglesia
Colegial, principalmente los libros de actas o acuerdos, y para los
datos personales de los miisicos se han utilizado los libros del
archivo parroquial de la misma Iglesia y los de las otras parroquias
de Jerez.

Supuesto que luego de Messa Xinete nadie se ha preocupado
en las varias historias de Jerez de decir algo sobre la capilla de
miisica, en este modesto trabajo emerge del olvido una institucion
que tanto significo en la vida cultual y cultural de Jerez. Hemos
buscado el perfil personal de sus protagonistas porque fueron habi-
tantes de nuestra Ciudad, conocidos en su tiempo y mds o menos
alabados segiin las cualidades y los gustos, y porque en definitiva
las instituciones las encarnan las personas.

Sobre todo creemos que el lector estard de acuerdo en el
aplauso que merece el Cabildo Colegial de los siglos XVI-XIX por
haber logrado con no pequernio sacrificio y a veces durante muy
dificiles anos mantener para Jerez una capilla de miisica. Para Jerez
y para el culto divino.



L-LA PRIMERA CAPILLA DE MUSICA



IL—LA PRIMERA CAPILLA DE MUSICA

Los primeros documentos que tenemos acerca de una capilla
de musica en la Colegial jerezana datan de mediados del siglo XVI.
La presentan ya para entonces existente desde tiempo inmemorial.
Deberd, pues, remontarse a lo menos al siglo XV en sus principios
v quizas incluso antes. Recordemos aqui que la Colegial fue fundada
en 1264 cuando el rey Alfonso X el Sabio reconquisté de los moros
la ciudad de Jerez.

La capilla de musica de la Colegial fue suprimida en 1825 por
orden del provisor del arzobispado hispalense, v a poco fue susti-
tuida por otra sobre bases econémicas v estructurales diferentes.
Por ello podemos hablar de una primera y una segunda capilla
de misica en nuestra colegiata. Y lo que en este estudio pretende-
mos es historiar la primera. Queda para otra ocasién el hacer la
historia de la segunda, cuya trayectoria ahora estamos estudiando.

El candnigo de nuestra iglesia, Dr. Francisco de Messa Xinete
(¥ 1775), en su bien conocida Historia de Jerez, dedica un capitulo
a la capilla de musica de la Colegial (1). Pero su interés sélo estuvo
en relatar sus avatares econémicos y el pleito con la parroquia de
San Miguel, inconcluso cuando €l escribié su libro y que finalmente
perdi6 la Colegial. No mostré interés ni en su fondo musical, ni en
la lista de sus maestros, ni en su reglamento, ni en sus componentes,
ni en otros muchos detalles de la existencia de la capilla.

Es esa laguna la que queremos llenar nosotros con nuestro
pequeno estudio, el cual se inserta en la preocupacién por la his-
toria local, por todas las instituciones que desde la fecha de la
Reconquista han tenido vida y vigencia en el ambito ciudadano vy
eclesial. También hemos querido completar todo cuanto en el area
de su propla preocupacién no pudo decnr Messa Xmele ya_que

(1) Messa Xinete, Francisco de; Historia Sugrada v Polftica de . j’frr:.
Jerez, 1888, X
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setenta v cinco anos de vida, que estuvieron marcados por muy
diversos avatares y por la presencia de algunos maestros de relieve,
como D. Pedro de Castro, el cual nos ha dejado en el documento
que publicamos como apéndice un claro testimonio de su amor
ilustrado y consciente a la profesion nobilisima a la que, en unién
con el sacerdocio, habia dedicado su vida.

Al historiar la capilla de musica de nuestra iglesia, somos
conscientes de su modestia. No se trata de una capilla de altos
vuelos, cuyos maestros hayan sido famosos v hayan dejado, por
tanto, una huella importante en la historia nacional de la musica
sacra. La nuestra fue una mas de las muchas capillas musicales de
la Iglesia espanola a lo largo de esos siglos en los que el amor al
culto divino las hacia imprescindibles en toda iglesia que se pre-
ciara (2). Pero aun siendo una mas, tiene en su haber el que, radi-
cando en una iglesia empobrecida, todo conspiraba a que se hubiera
suprimido mucho tiempo antes, v si tal cosa no sucedié fue porque
¢l Cabildo la miraba con mucho amor y se sacrificaba por ella.
Ello basta para escribir su historia. Y el lector podra verlo.

(2) El Dr. Querol dice que por las noticias que le suministrabamos respecto a
nuestra capilla de misica, al compararlas con lo mucho que sabe sobre las de otras
partes, “tuve la evidencia de que la Colegial de Jerez habia tenido una vida musical
tan importante como cualquiers de nuestras mejores catedrales”. (Anwario Musical
volumen XXX, pag. 167).
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II.—JEREZ, MARCO PARA UNA CAPILLA DE MUSICA

Jerez se llama de la Frontera por haber estado en la frontera
con el reino moro del sur de Espaia, una frontera largamente esta-
bilizada durante siglos y objeto del permanente asalto de quienes
no se resignaban a perder para siempre su queridisimo Al-Andalus.
Concluido el periodo de la Reconquista, el nombre de los jerezanos
sonara en la gran epopeya de las Indias, asi como en las conquistas
de Melilla y de Canarias, pasandose luego a la decadencia del
siglo XVII, que lo fue de toda Espaiia, al producirse el no mal lla-
mado «cansancio espaifiol».

Si en la hora histérica de la Reconquista no fue Jerez creada
diocesis, ni a la hora del establecimiento de provincias obtuvo para
si el lugar de Cadiz, ello no impidié6 que desde su incorporacién
a los dominios cristianos haya sido una ciudad de primera fila,
con orgullo justificado acerca de su valia y la de sus hijos.

Como la ereccién de colegiatas fue tan frecuente en la Edad
Media y en el siglo XVI, no hay por qué buscarle razones muy
especiales a la ereccién de la Colegial jerezana. Pero la hipétesis
de que fue una forma de consolar a la ciudad por el no estableci-
miento en ella de obispado (que queria Alfonso el Sabio para Cédiz,
como efectivamente consigui6) sigue siendo una buena hipétesis
en nada contraria a los datos de la historia. El que las colegiatas
fueron tantas no disminuye su importancia, porque, dado el gran
predicamento social de la Tglesia, la gente se sentia muy satisfecha
en teniendo una iglesia de prestancia en su poblacion.

En los siglos XVII-XVIII la parroquia de San Miguel, situada
en un arrabal que habia rebasado en niimero los habitantes de la
propia Ciudad (3), se sintié envidiosa de no tener en el terreno
juridico la supremacia que, por su extensién, su niimero de feligre-

(3) Este dato puede verse por los padrones parroquiales, de los cuales se con-
servan los de San Miguel v la Colegial, p. e., desde el siglo XVII.



ses, la riqueza de sus parroquianos y la hermosura de su templo (4),
tenia en el terreno practico, y por ello alenté una animosidad per-
manente contra la Colegial, a la que logré arrastras a las otras
parroquias, que llegaron a pensar que los humos catedralicios de
la Colegiata eran humillantes para ellas. Fue el Dr. Messa Xinete
quien, introducido por sus altas cualidades en los medios sociales
mas relevantes de Jerez, logré hacer ver que la prestancia de la
iglesia mayor da lustre a todas las otras iglesias, asi como la pres-
tancia de estas otras revierte en la cabeza de todas ellas. Esto hizo
que a lo largo del siglo XVIIT mejoraran las relaciones de las demas
parroquias con la Colegial y que a la solemne inauguracion de nuevo
templo en 1778 acudieran todas con buena voluntad portando sus
cruces parroquiales. Incluso se consiguié que feligrés tan recalci-
trante de San Miguel como el marqués de Casa Pabén apoyara de
manera eficaz ante el Rey una nueva concesion de fondos para la
edificacion del templo colegial (5).

Si esta situacién de animosidad logré ser superada con las
l6gicas razones que Messa Xinete exponia, hay que pensar que antes
de la ascension afortunada de la parroquia de San Miguel tal animo-
sidad no existia. Es en el marco de un Jerez con ocho parroquias,
la primera de ellas con categoria de Colegiata, en donde nace nues-
tra capilla de musica.

Alguna vez se han preguntado los curiosos de las cosas anti-
guas como es que ninguna de las parroquias jerezanas fue dedicada
a la Virgen Maria. La razén es muy simple: a la Virgen fue dedicada,
como en Sevilla, la primera de todas las iglesias dedicadas tras la
Reconquista. Lo que pasa es que dicha iglesia no era parroquia
sino capilla, y ya fue consagrada cuando la primera conquista de
la ciudad el afio 1255. Se trata de la capilla del Alcazar, consagrado
a la Virgen Maria («Santa Marfa la Real»), y profanada mas tarde
cuando la rebelién de los moros jerezanos contra Alfonso el Sabio,
profanacién que el propio monarca cuenta en una de sus cantigas.

Tras la segunda y definitiva conquista, la de 1264, la capilla
del Alcazar quedé en la collacién del Salvador, titulo este de nues-
tra Colegial, y se le asignaban cuatro capellanes, a los que se les
repartia casas en la collacién primera. Dejando aparte si estos
capellanes de Santa Maria eran o no canonigos de la Colegial (6),

(4) Puede verse la preciosa monografia del Dr. José Hernindez Diaz, Arte
Jevezano, Jerez, 1974. i )

(5) Vid. nuestro libro La Obra del Templo de la Colegial de Jerez, San Fer-
nando, 1978, pig. 101. ) - ;

(6) Lo afirma Messa Xinete, ob. cit., lo niega Hipdlito Sancho en su Historia
de Jerez desde su incorporacion a los dominios cristianos, tomo L
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pensamos que su posterior desaparicion se debe a que en el privi-
legio concedido por el Rey Sabio en 1283, el llamado por el clero
jerezano «privilegio del Alcazar», se disponia que fueran todos los
clérigos jerezanos (entiéndase por clérigos los beneficiados propios)
los que se ocupasen del culto a Santa Maria en el Alcazar, no siendo
va necesaria la presencia de los cuatro primitivos capellanes. En
adelante el clero se reuniria en la capilla real para celebrar una
tabla de funciones religiosas en honor de la Virgen, asi como
una serie de funerales por los anteriores reyes difuntos. De esta
forma el clero xericense quedé organizado en una corporacion, que
se llamoé Universidad v que duré hasta el siglo pasado, habién-
dose restablecido efimeramente en los afos sesenta de este nuestro
siglo, y dicha corporacién tomé la costumbre de celebrar con toda
solemnidad el santo titular de cada una. Las parroquias erigidas
por el Reyv Sabio fueron seis, como es bien conocido, todas intra-
muros de la ciudad, anadiéndose en los siglos XIV-XV las dos de
los arrabales, San Miguel y Santiago. Cada una de ellas tenia varios
beneficiados propios y con los canénigos de la Colegial formaron
la Universidad (7).

Los sucesores de Alfonso X, tanto los de la Casa de Sancho IV
como los de la Casa de Trastamara, confirmaron sucesivamente el
privilegio del Alcdzar, de lo cual hay en nuestro archivo colegial
sobrada documentacién, conservandose la confirmacion oficial de
Enrique III, cuyos inmediatos sucesores —Juan II y Enrique IV—
dejaron de hacerlo, volviendo a establecerlo los Reyes Catélicos,
aunque va bajo bases econémicas diferentes.

Pero ademas de las parroquias se establecieron en Jerez pri-
mitivamente dos conventos de religiosos, los dominicos y los fran-
ciscanos, a los que posteriormente se unieron no pocos mas (cartu-
jos, carmelitas, trinitarios, franciscanos terciarios, agustinos, fran-
ciscanos descalzos, capuchinos, benedictinos, mercedarios calzados,
mercedarios descalzos, hermanos hospitalarios...) y también no
pocas cofradias de diferentes advocaciones.

Por otra parte, el Cabildo Colegial recibia desde tiempo inme-
morial al Cabildo Municipal para todas las funciones principales
(Semana Santa, Corpus Christi, rogativas, etc...) y concurria con €l
a otras muchas (Concepcion, la Merced, San Sebastian, etc...).

También, v desde la Reconquista, se habian establecido en

(7) Obran en nuestro archivo de la Colegial numerosos documentos relativos
a esta Universidad.
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Jerez muchas familias principales (8), en cuyas casas no faltaban
con motivos de las bodas, cumpleafios y otras circunstancias las
consiguientes fiestas de sociedad.

Todo esto es lo que hacia posible en Jerez una capilla de mu-
sica. Pues desde las solemnes celebraciones de los titulares de
la Universidad de Clérigos, pasando por las muchas funciones de
las hermandades v cofradias, de las misas de encargo, sobre todo
funerales, en parroquias, conventos y capillas, las numerosas fun-
ciones religiosas con asistencia de las autoridades locales y la
nutrida tabla de celebraciones solemnes que tenia la propia Colegial
amén de las fiestas y saraos en casas particulares, en las que los
instrumentos de cuerda eran requeridos, bien para conciertos, bien
para bailes, es claro que la Ciudad se ofrecia como un buen marco
donde podia vivir y sostenerse una decente capilla de misica. Los
musicos en nuestra Ciudad tenian claramente un sitio y podemos
decir que desde tiempo inmemorial lo ocuparon.

(8) Las familias jerezanas principales dejan su huells constante en la vida social
v politica v no menos en la eclesidstica de Jerez. Las biografias de sus individuos més
destacados pueden verse en Diego Ignacio Parada v Barreto, Hombres [usives de la
Ciudad de [erez de la Frontera, Jerez, 1894,
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III.—SOSTENIMIENTO ECONOMICO DE LA CAPILLA (9)

Pensamos que la mayor cuantia de ingresos la tenian los mu-
sicos de la capilla, debido al obvencional de funciones religiosas a
las que asistian por encargo. Pero era légico que para poder la
Colegial considerar la capilla como suya y tenerla a su prevalente
disposicion, le era imprescindible tener a sus miembros atados
bajo un contrato en el que se incluyera para ellos un sueldo fijo.
Este sueldo no podia ser muy grande, pero debia garantizar al menos
lo esencial para la manutencion.

En 1557 el Visitador del Arzobispado, don Diego Amado, abad
de la Colegiata de Osuna, cuando se vio en la precisién de tomar
medidas contrarias al mantenimiento de la capilla, hizo averigua-
ciones acerca de su existencia hasta entonces, v por ellas sabemos
que la capilla habia venido estando muy bien pagada v muy bien
servida, dando mucho lustre al culto, a la Colegiata y, en definitiva,
a la propia Ciudad. Lastima que sea precisamente de este tiempo
de esplendor del que apenas datos concretos tengamos, pues de lo
anterior a la segunda mitad del siglo XVI no queda documentacién
referente a la capilla.

La primera gran dificultad econémica que le vino a la capilla
tuvo como origen el intento del Cabildo, formalizado en 1538 en
que obtuvo licencia del emperador Carlos V, para edificar un nuevo
templo colegial. El intento finalmente se vio malogrado, pero los
afios que duré fueron suficientes para dejar muy maltrecha la eco-
nomia de nuestra Iglesia. Cuando tiene lugar en 1557 la visita
candnica del ya citado abad Diego Amado, la obra llevaba mas de
diez anos parada, pero el atraso de mas de cien mil maravedises
que el Visitador hall6 le obligé a drasticas medidas.

(9) Este capitulo es el que mas directamente se inspira en lo escrito por Messa
Xinete, supliéndose lo demas con los documentos de nuestro archivo. Los documentos
del Visitador Amado v del Vicario Muiioz que utilizd Mesa Xinete, hemos podido
localizarlos v compulsarlos.
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Seria la primera de una serie de vicisitudes que resefiamos
por fechas:

— 13 octubre 1557: El Visitador Amado manda que se despida
al maestro de capilla y demas musicos, alegando que la
Fabrica no tiene con qué pagarles.

Era una medida administrativa que podia parecer muy légica,
teniendo en cuenta que no se debe tener una capilla que no se
puede pagar, pero que olvidaba que una Colegial y en un Jerez,
tenia que tener una capilla de musica. Por ello,

— Misma fecha: El Cabildo Colegial decide que, si la Fabrica
no puede seguir pagando los musicos, sera la Mesa Capitu-
lar, esto es, su propia asignacién, lo que los costee. El Ca-
bildo, pues, se negé a la supresién de la capilla y para ello
se echo a sus espaldas la carga econémica que ello suponia.
Los sueldos —nos figuramos— debieron sufrir una quizas
no pequena reduccién, pero la capilla se salvé.

— 3 febrero 1559: Los mayordomos de Fabrica de las distin-
tas parroquias jerezanas elevan al provisor del arzobispado
hispalense un memorial diciéndole que las Fabricas de cada
parroquia han venido concurriendo desde tiempo inmemo-
rial al sostenimiento de la capilla a fin de que ésta actuara
en las fiestas de sus santos titulares, cantando las visperas
y la funcién principal. El provisor ordena que por el visi-
tador se evacue un informe. Seguia en tal cargo el propio
don Diego Amado.

— 13 agosto 1559: El Visitador, por fin, resuelve en favor de
la peticion de las parroquias y ordena que cada una con-
tribuya segtin la tabla que especifica:

a) Las parroquias de San Miguel, Santiago, San Juan y
San Dionisio, con 2.000 mrs.

b) Las de San Mateo y San Marcos, con 1.500 mrs.

¢) La de San Lucas, con 1.000 mrs.

— 30 mayo 1568: En una nueva visita canénica, el Visitador
Espinosa suspende la anterior contribuciéon. El Cabildo
Colegial se vio en la necesidad de volver a costear por si
mismo la capilla y asi lo hace, pero apela al Provisor en
contra de la resolucién de Espinosa.
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— 10 diciembre 1571: Tres afios y medio hubo que esperar a
que la apelacion del Cabildo prosperara y se restableciera
la tabla de contribuciones. Se sortea asi el nuevo e impor-
tante problema.

La situacién, digamos que artistica o técnica de la capilla,
mejoré cuando en 1574 se trajeron chirimias. Pero la continuacion
de estos musicos en la Ciudad requeria un mejoramiento econé-
mico de la capilla. Y a ello es a lo que se lanza el Cabildo seguida-
mente, acudiendo al Provisor y haciéndole ver la necesidad de que
los chirimias permaneciesen en la Ciudad y que para ello era menes-
ter que las parroquias aumentasen sus contribuciones. Asi se llegd
a la fecha de

— 5 abril 1574: El Provisor resuelve que la pretensién del
Cabildo era justificada y decide que las parroquias aumen-
ten su contribucién, quedando la capilla obligada a las

misas, visperas y procesiones acostumbradas, segiin esta
tabla:

a) La Colegial aumentaria su contribucién en cinco cahi-
ces de trigo y veinte ducados.

b) San Miguel, tres cahices de trigo v tres ducados.

¢) San Marcos, cuatro ducados.

d) San Juan y San Mateo, tres ducados.

e) San Lucas y San Dionisio, tres ducados.

Los chirimias, por su parte, se avinieron al salario que a
tono con este aumento se les podia dar y convinieron en
la tabla de obligaciones.

El rescrito fue finalmente ejecutado el 26 de mayo.

Sin duda que el Cabildo, animado por el buen éxito de su
anterior peticién, cobré confianza para seguir pidiendo. Y asi en-
contramos que

— 7 abril 1575: Se dirige peticién al Provisor expresando que
ha venido a Jerez un contralto de que tan necesitada estaba
la capilla y que para poder contratarlo haria falta un nuevo
aumento.

Esta vez el Provisor decidi6 informarse previamét t \
autorizar el nuevo aumento y para ello expidié al Vicario quesiﬁs'-',.h_
tico de Jerez, don Fernando Mufioz, un oficio que eéiaba fecha de '} i
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— 7 mayo 1575: Y en ¢l se pedia un informe sobre los extre-
mos expresados por el Cabildo. El Vicario hizo el informe
v en €l justificaba la peticion capitular, aumentando las
contribuciones de modo que se le diese al contralto veinte
ducados y un cahiz de trigo.

Al aiio siguiente hay una nueva intervencion del Provisor, que
nos imaginamos seria a peticién de la parte interesada. Dicha in-
tervencion consistié en que con fecha

— 9 junio 1576: Se subia el salario del maestro de capilla de
22.000 rs. a 30.000, y que el aumento se costease entre todas
las parroquias, segiin esta tabla:

a) La Colegial, la mitad.
b) Las otras parroquias, la otra mitad en proporcién a
su participacion en la tabla general.

Seguramente al maestro de capilla no debié parecerle sufi-
ciente el aumento, puesto que hay una nueva intervencién del Pro-
visor, el cual en fecha de

— 7 julio 1576: Mandaba subir el sueldo del maestro hasta

los 36.000 rs., pagando la mitad la Colegial v la mitad las
otras parroquias.

Ni el Cabildo ni las otras iglesias estuvieron de acuerdo con
esta disposicién del Provisor y apelaron contra ella, pero el Pro-
visor por lo visto se estuvo firme, por lo cual el

— 7 agosto 1576: El Cabildo se avino o lo dispuesto y las otras
parroquias que seguian recalcitrantes recibieron el

— 27 septiembre 1576: Una orden apremiante del Provisor
para que cumplimentaran su anterior disposicion.

Con esta subida la tabla de contribuciones quedé de la si-
guiente forma:

a) Parroquia de San Miguel, 800 mrs. v cuatro fanegas de
trigo.

b) Igualmente la de Santiago.

¢) San Juan y San Marcos, 509 mrs. v dos fanegas de trigo
cada una.

d) San Lucas, 400 mrs.

— 0]

&

Esta subida se entiende sumada a la contribucion anterior.

Asi estuvieron las cosas hasta que algunas parroquias comen-
zaron a alegar su imposibilidad de pagar la cuota asignada, debido
a sus problemas econémicos. Ello obligé, a principios del siglo XVII,
a una nueva modificacion de la tabla de contribuciones:

— 19 noviembre 1606: El Provisor accede a la peticion de la

parroquia de Santiago de ser aliviada de su contribucion,

la cual quedé establecida en doce fanegas de trigo, mil

setecientos cuarenta y cuatro reales y seis maravedises.

Este nuevo canon se hacia no con disminucion de los sueldos

de los musicos v fondos de la capilla, sino con agregacion a las

otras parroquias de lo deducido a Santiago. Practicamente habia
una nueva tabla, que quedo6 asi:

a) San Marcos, ocho fanegas y 132 rs.

b) San Juan, ocho fanegas y 135 rs. con 32 mrs.
¢) San Miguel, cuarenta fanegas de trigo v 174 rs.
d) San Dionisio, 124 rs. y 32 mrs.

e) San Mateo, 121 rs. vy 2 mrs.

No vemos modificacion de la contribucion de la Colegial,
que siguié pagando su anterior mitad.

Mas tarde, en el siglo XVIII, causaba extraneza la escasa asig-
nacion que como contribuyente tenia que pagar la parroquia de
San Lucas. Y es que esta parroquia no tenia en los comienzos del
siglo XVII la capacidad econémica que obtuvo mas tarde por el
asentamiento en ella de varias familias pudientes.

Después de este arreglo de 1606 pasaran setenta anos hasta
que haya novedad en materia econémica con relacion a la capilla.
Pero ésta no podria menos que producirse porque a lo largo del
siglo la Colegial no ha ido haciendo otra cosa que empobreciéndose
al mismo tiempo que su edificio va caminando hacia una total
vejez, que ya no podran disimular ni siquiera los continuos reparos
que se le hacen. Debido a esta pobreza llegamos nuevamente a una
fecha peligrosa:

— 1676: En su visita canonica el Dr. Alonso Quintanilla, Visi-
tador del Arzobispado, decide que la Fabrica de la Colegial
deje de dar las ochenta y dos fanegas de trigo y 1.289 rs.
con 14 mrs. con que venia contribuyendo.
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La situacién se hizo ciertamente comprometida por cuanto
la Mesa Capitular que cargaba con el grueso del sostenimiento de
la capilla, ayudada por la contribucién de la Fabrica y de las otras
parroquias, era incapaz de asumir lo que la Féabrica iba a dejar
de dar. Esta vez surgi6 un protector en el otro Cabildo, el Municipal,
el cual decret6é dar cincuenta ducados anuales para suplir la falta
de la Fabrica y de esta forma garantizar la existencia de la capilla.
También el Ayuntamiento apreciaba en lo que valia la presencia que
a las funciones religiosas daba la capilla y tuvo un magnifico gesto
religioso-cultural.

Pero, pese a esta contribucién del Ayuntamiento, y debido sin
duda a la depreciacién econémica que constantemente experimen-
taba el Cabildo —v en realidad toda Espaifia en aquel dificil final
del siglo XVII—, el 11 de agosto de 1683 se rebaja el sueldo a los
musicos en general, incluyendo al maestro de capilla, el cual que-
daba con la paga de nueve fanegas de trigo v treinta ducados
anuales.

La contribucién del Ayuntamiento duré doce afos. Hay que
reconocer también que las arcas municipales no andaban precisa-
mente muy sobradas, y quien haya leido las correspondientes a esos
afios, como nosotros tuvimos que hacer en busca del acuerdo sobre
el arquitecto que planed el nuevo templo de la Colegial, comprueba
cuantas dificultades tenia el Municipio para sus propias necesida-
des elementales de agua, limpieza publica, reparacién de cloacas,
puentes y accesos a la poblacion, etc... Por ello no puede extranar
que en 1689 se acuerde no proseguir con la contribucién de los
cincuenta ducados para la capilla de musica.

1689. Creemos que esta fecha fue seriamente peligrosa, pues
la Colegial estaba en su peor momento. Hacia diez afios (octubre de
1679) que se habia hundido la nave del Sagrario y, pese a no peque-
nos esfuerzos, no se habia podido reconstruir; una simple pared
divisoria separaba la nave hundida del resto del viejisimo edificio,
tan viejo, que era ya para entonces una conviccién plenamente
compartida con el Ayuntamiento la necesidad de construir un templo
nuevo. Ello iba a obligar a estar durante afios quizés, o bien en un
templo prestado, o bien en una pequeiia capilla que durante la
obra no se derribara. ;No seria la oportunidad para suprimir de
momento la capilla de musica y volverla si acaso a erigir cuando
la obra del nuevo templo estuviera concluida? ¢No seria lo mas
prudente el que durante la construccién del templo el culto se sim-
plificara, dado que no podria tener ni casi espacio para una cele-
bracién solemne? Atn cuando cualquiera de estos razonamientos
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hubieran resultado légicos, no parece que nadie se los hiciera. Quizas
porque no se figuraban que desde la iniciacion del templo hasta su
conclusién iba a haber el espacio de ochenta afios, pero sin duda
porque en ningtin momento el Cabildo pensé6 en que se le dispensara
del oficio coral y de sus demas obligaciones, ni pensé jamas en que
su culto perdiera el empaque que a una Colegial correspondia,
faltandole, llegado el momento, el espacio, pero no faltandole nunca
la solemnidad. Por eso si la fecha de 1689, en los preparativos de
la iniciacién de un nuevo templo con sus previsibles gastos y en
mala situacién econémica, fue peligrosa objetivamente, no lo fue
desde el punto y hora en que el Cabildo en ningiin momento se
plante6 la desaparicién de la capilla. Al faltar la ayuda del Ayun-
tamiento acudié al arzobispo, que entonces lo era el piadoso don
Jaime de Palafox y Cardona, gran celoso del culto divino, el cual
sintonizé con los canénigos y mandd, el 26 de julio de 1698, que
nuevamente la Fabrica volviese a contribuir con lo que habia dejado
de dar en 1676. Mas la mayordomia de Fabrica hizo saber con la
frialdad de las cuentas bien ajustadas, que no era posible cumpli-
mentar la orden del Arzobispo, y sélo tras un cierto forcejeo se
avino a contribuir con sesenta fanegas de trigo y novecientos veinti-
cinco reales. Fue bastante para que la capilla continuara su exis-
tencia.

En 1708 (en el Cabildo del 19 de agosto), hubo que reducir
el sueldo de los tenores a una paga similar a la del maestro (nueve
fanegas y treinta ducados). Ello seria porque al recibir a los tenores
se les ponia un sueldo mayor, pero luego se veria sobre la marcha
que era imposible pagarlos. No vemos que por eso se despidan los
tenores. En realidad no se podia exigir mucho de una iglesia que
tenia desde 1705 totalmente paralizada la construccién del nuevo
templo y con muy escasas perspectivas, en aquel afio 1708, de
volverla a reanudar.

A lo largo del siglo XVIII no se varia ya la tabla de contribu-
ciones de las parroquias para la capilla. Al menos no hasta mediados
de siglo, cuando Messa Xinete escribe su libro. Posteriormente no
hemos hallado tampoco en este asunto otra novedad que la reanu-
dacién del pleito de San Miguel, como se cuenta en su propio lugar.
A lo largo de todo el siglo los misicos no dejan de pedir aumentos
de sueldo, y con frecuencia se les conceden, pero no hay rastro
alguno en las actas de que por ello a las parroquias se les pidiera
mas.

La novedad vino con el final de siglo. El Provisor del Arzobis-
pado aprobé un plan para la dotacién econémica de la capilla de

.



musica, que entro en vigor en 1.° de enero de 1801, por el cual los
sueldos quedaron asi:

|.—Maestro de Capilla. Tenia un salario de 10.176 rs. vn.
anuales. Como la plaza era de oposicion, se decide se-
guirle dando lo mismo hasta la muerte del titular o su
renuncia. A continuacion se le daria un sueldo anual de
20.420 rs. vn. y veinticuatro fanegas de trigo.

2—Ministril 1.° Tenia una dotacion de 257 rs. vn. v pasa a
tener 880 rs.

3—Ministril 2. Igual al anterior.

4. —Ministril 3.° Tenia 500 rs. y 17 mrs. y pasa a 880 rs.

5.—Ministril 4.° Tenia 1.073 rs. v pasa a 2.200 rs.

6—Contralto 1.° Para de 270 rs. a 600 rs.

7—Contralto 2. Pasa de 200 a 1.100 rs.

8 —Contralto 3.” Sigue en los 200 rs. qu etenia.

9 —Violin 1. Sigue en los 530 rs. que tenia.

10.—Violin 2. Se le asignan 160 rs. y estaba entonces vacante.

I1.—Tenor bajete. Se la asigna 1.210, pero otro decreto del
Provisor de 18 de mayo le subid a 1.540 rs.

Naturalmente estos sueldos se refieren a la parte que le pagaba
a los musicos la Fabrica de la Iglesia.

i —————— V.

IV.-DESARROLLO DE LA CAPILLA, SUS
CONDICIONES DE VIDA, Y ACTUACIONES



IV.—DESARROLLO DE LA CAPILLA, SUS CONDICIONES
DE VIDA, Y ACTUACIONES

Ya quedé dicho que no sabemos la fecha de la fundacién de
la capilla, ni sabemos cuales eran sus condiciones de vida con ante-
rioridad a la mitad del siglo XVI en que obtenemos los primeros
datos seguros. Pero como ya para entonces era una institucién muy
antigua y bien enraizada en la vida ciudadana, nos podemos figurar
con fundamento que las condiciones de vida que se deterioran en
aquella fecha tendrian solera de tiempo. Y es seguro que el prestigio
de que gozaba y que esta atestiguado para entonces (para cuando
el Visitador don Diego Amado hace sus averiguaciones) sélo era
posible si previamente la capilla habia estado bien dirigida, sufi-
cientemente dotada y con el nimero de voces e instrumentos que
son necesarios para unas actuaciones dignas.

Hemos subrayado en el capitulo anterior que la decidida in-
tervencién del Cabildo Colegial echando a sus espaldas el mante-
nimiento de la capilla cuando faltaban los fondos para ésta, indica
un claro aprecio por parte capitular hacia su institucién musical.
No hay por qué dudar de que este amor del Cabildo a la capilla
estaba basado en su amor a la musica. Pese a lo que se ha dicho
en contra (10), los capitulares del siglo XVI eran gente de estudios
y prestigio ciudadano. En la fecha de 1557, primera en que sabe-
mos que el Cabildo decide salvar la capilla, eran canénigos de la
Colegial, segiun el Registro de 1785 (que a veces yerra las fechas),
los siguientes clérigos: D. Luciano de Quirds (T 1563), célebre hu-
manista, de enorme prestigio en la Ciudad; D. Pedro de Argumedo
(7 1580), que moriria siendo prior del Clero jerezano, miembro de
una principal familia jerezana; D. Alonso Griego de Hervas (T 1593);
D. Alonso de Vargas (f 1584), igualmente miembro de una distin-
guida familia de Jerez y que también moriria siendo prior del Clero;

=

D. Juan Vazquez Marmol ( 1561); D. Antonio de Flores, que Sucedic

(10) Vid. Hipolito Sancho, Historia de Jerez de la Frontera, t
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en la silla coral a su tio el prestigioso D. Fernando Flores, proto-
notario apostélico (7 1577); D. Sebastian Rodriguez (1 1559), y
D. Martin de la Parra (¥ 1568), el longevo prior del Clero, que lo era
ya entonces, y que habia accedido a la canonjia cuando era sélo un
adolescente. Puede verse que habia tres sucesivos priores del Clero
en el Cabildo de 1557 y acababa de entrar el celebrado humanista
Luciano de Quirés. No puede dudarse que el nivel medio del
Cabildo era un nivel alto y de gente culta. Por lo que nuestra afir-
macion de que seria el amor a la musica una de las causas que
movieron al Cabildo a no suprimir la capilla tiene su fundamento.

También debia pesar sin duda la razén del prestigio, que tanto
decaeria sin la capilla, pues las solemnidades se verian muy deslu-
cidas. Y como entonces no se le hacian los ascos que se le hacen
ahora al concepto de «triunfalismo», tal razén debié pesar no poco.
Por otra parte, algo alejada del centro de la Ciudad como siempre
ha estado la Colegial, el atractivo de la capilla haria a no pocos
acudir a ella aiin haciendo un esfuerzo. Si se le quitaba el atractivo
musical podia preverse que la Colegial se veria quizas bastante
sola. Esta razon también debié pesar.

En la fecha de 1689, cuando nuevamente la capilla estuvo en
peligro v la salvé el Cabildo poniendo de su dinero, también los
componentes eran personas de prestigio, y aunque algunos de ellos
eran ya ancianos de poca salud, habian obtenido canénigos coadju-
tores jovenes y activos que jugarian un magnifico papel en la puesta
en marcha de la construcciéon de un nuevo templo. Remitimos al
lector a nuestro libro sobre dicha construccién, donde ponemos su
ficha biografica (11).

Hemos visto que a partir de 1557 la economia de la capilla
es modesta, sin duda, pero por una u otra causa es una economia
asegurada. Por ello jamas v hasta su extincion faltaron individuos
que quisieran servirla. Nunca la capilla tuvo problemas de personal,
de no encontrarlo. Las vacantes se cubren con rapidez y sin dificul-
tad. Concurren ademés personas de los mas diferentes sitios de
Espana y con la suficiente competencia musical para ocupar las
plazas. Jamas vemos quejas por incompetencias. Surgiran quejas
por otros motivos, por disciplina, p.e., 0 por motivos econémicos,
pero nunca por incompetencia de los musicos.

No pocos misicos de nuestra capilla pasan de aqui a otras
capillas de mayores vuelos o simplemente a plazas mejor retribui-

(11) Pags. 205 v sig.
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das (12). Ello era perfectamente normal, pero es obvio que no era
descrédito alguno el haber servido en la capilla de Jerez. Incluso
se dan algunos casos de volver a la capilla personas que la habian
dejado y que no encontraron la nueva plaza tan buena como la que
dejaron en Jerez (13). Se encuentra entre ellos un maestro de capilla.

Aunque algiin maestro de capilla y algin que otro miisico
tiene que ser expulsado y algiin otro tiene que irse como resultado
de su desaveniencia con el Cabildo, son mas sin embargo los que
permanecen en Jerez por toda la vida, y muy en concreto los
maestros de capilla tienen muchos de ellos larga duracion en la
Colegial.

Las plazas de musico nunca fueron de oposicion (14). El Ca-
bildo mandaba examinar por el maestro de capilla a los aspirantes
y luego en sesién capitular se decidia su admisién. A partir de me-
diados del siglo XVII el Cabildo aparece como completamente libre
para nombrar a quien quiera. Previamente consta en los libros de
actas que el elegido tenia que pedir al Provisor del Arzobispado
su confirmacion.

Si habia oposiciones para cubrir el cargo de maestro de capilla
v de organista, el cual no formaba, propiamente hablando, parte de
la capilla, pero de facto estaba muy integrado en ella.

A lo largo del tiempo se producen variaciones en las plazas
que componian la plantilla fija de musicos. El 25 de julio de 1694
se aumentaron a cuatro el nimero de ministriles, que en 1710 se
rebajan a tres, para volver a cuatro en 1772.

Por poner un ejemplo, resenamos aqui la plantilla de 1785,
tomada del ya citado libro registro, cuyo titulo es «Tabla de Sala-
rios de la Mesa Capitulars:

1.—Contador de musicos. No era misico de la capilla, sino
el celador de las asistencias y el que cuadraba lo que correspondia
a cada uno a la hora del pago trimestral.

2—Maestro de capilla. Ademas de su sueldo, cobraba mil rea-
les para las partituras de musica.

3.—Tres contraltos, de los cuales el tercero cobraba sesenta
ducados contra los treinta de los dos primeros.

(12)  P. ¢, Gonzalo Munoz pasa a Granada como bajon el 19 de febrero de 1716.
Y en las fichas biograficas de los maestros de capilla v los organistas pueden verse los
traslados.

(13) P. e., Bartolomé de Fuentes vuelve nuevamente como ministril el 5 dé enero
de 1718, Diego Zarza lo hace el 6 de mavo de 1752, etc...

(14) Asi se le contesta, p. ¢, a la Condesa de Villaluerte en cabildo del 9 de
noviembre de 1718, al proponer ella que entrasen dos musicos previo concurso de

oposicion
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4.—Dos oboes.

5.—Un bajonista.

6.—Dos tenores, de los cuales el primero tocaba, ademas, el
contrabajo v, por ello, cobraba treinta ducados extra.

7—Tres violines, de los cuales el primero tenia sesenta duca-
dos, mientras que el segundo cobraba noventa y el tercero no tenia
paga fija, sino que cobraba segtin asistencias.

8.—Una trompa, que cobraba igualmente segiin asistencias.

9.—Dos tiples, cuya paga era a costa de los beneficios que
una bula de Benedicto XIV habfa agregado a la Colegial.

Esto nos hace comprender que la capilla suponia una impor-
tante parte de la némina de la Colegial, cuyo personal se componia
de unos sesenta individuos, y la paga de muchos de éstos (peones,
mozos de coro, acélitos, sacristanes, etc...) suponia en su conjunto
una suma bastante menor que la necesaria para la capilla de musica.

Como se acaba de resenar, en la mitad del siglo XVIII se
anaden dos plazas de tiple, aprovechando las mayores disponibili-
dades econémicas que la citada bula de Benedicto XIV dio a la
Colegial. Por esta bula, el Papa Lambertini agreg6 a nuestra Iglesia
siete beneficios y tres prestameras de varias iglesias de la Ciudad,
y a la hora del reparto de su producto el Cabildo se acordé de su
capilla y volvi6 a mostrar su interés por ella, logrando que se
creasen y dotasen dos plazas nuevas (15).

Hay sobrados testimonios del aura de popularidad que rodeaba
las mas destacadas actuaciones de la capilla a lo largo del afio. Asi
las celebraciones de Concepcién (visperas, octavas y, sobre todo,
los célebres maitines en la noche del 7 al 8 de diciembre), Navidad
(con sus espectaculares villancicos de Maitines y su gran misa de
Gallo, a veces demasiado concurrida, tanto que en una ocasién llego
a prohibirse dar la comunién en ella por evitar que los muchos
borrachos que se mezclaban con la multitud se acercaran a comul-
gar), Epifania, Corpus Christi y su octava, etc... Y no menos las
famosas actuaciones de la capilla en la torre de la Iglesia en las
primeras horas de la noche de San Pedro (29 de junio) (16). Igual-
mente era sonada la actuacién de la capilla en Semana Santa, cuando
se cantaba con toda solemnidad el llamado Oficio de Tinieblas, con
sus Lamentaciones y Responsorios vy finalmente con su Miserere,

(15) La Bula fue repetidamente impresa por el Cabildo, Tenemos las ediciones
de 1747 v 1748 y otra sin fechar.

(16) No hace tanto tiempo aiin que la noche de Navidad estaba significada por
la presencia en las calles de ruidosos borrachos, que ademis querian entrar en las
iglesias... La Navidad de 1978 ;reinicié este camino?
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en el que los maestros de capilla ponian siempre lo mejor de su
inspiracién musical.

La vida diaria de la capilla y sus componentes no estaba exen-
ta de los problemas que crea siempre la necesidad de la conviven-
cia, problemas que a veces se reflejan en las actas capitulares. A
veces los misicos rifien entre si, a veces no obedecen al maestro,
a veces surgen entre ellos celotipias. Quede aqui la anécdota de que
en una ocasion uno de los musicos que vivia amancebado intenta
matar a su amiga porque cree que no le es del todo fiel... (17).

Los musicos tenian un uniforme o habito (18), de cuya confi-
guracion no nos queda expresa referencia, y de cuyo uso los clérigos
piden dispensa al Cabildo para llevar incluso en las actuaciones de
la capilla su traje talar (19). A veces algiin musico no tiene dinero
para comprarselo y pide ayuda al Cabildo, que ordinariamente la
concede (20).

Entre los abusos que se reflejan en las actas capitulares, uno
de mucho relieve es que los musicos, cuando habia coincidencia
entre funciones de tabla y funciones de encargo en otras iglesias,
por las que recibirian su correspondiente estipendio, hacian lo po-
sible por escurrir el cuerpo, a fin de no perder dicho estipendio,
lo que se traducia en una desasistencia a la funcién de la Cole-
gial (21). El Cabildo repetidamente intenta cortar el abuso, pero
como era obvio que los sueldos de los miisicos eran mas bien
cortos, en no pocos casos tenia que permitir estas ausencias o al
menos hace la vista gorda, como viene a sefialarlo el propio Messa
Xinete (22).

Cuando el maestro de capilla estaba enfermo o ausente, lo
suplia uno de los musicos, y sélo sabemos de uno que por oficio
y contrato tuviera este encargo, y fue el caso de D. Pedro de Castro,
suplente oficial del maestro Phelipe Mufioz. Los otros suplentes
fueron por designacién ocasional del Cabildo. Y casualmente este
suplente, digamos que oficial, fue el que hallé6 mas dificultades en
que el resto de los musicos lo obedecieran, quizas por no ver en él
sino un companero de capilla (23).

La tabla de actuaciones de la capilla en la Colegial varié a lo
largo del tiempo. Cuando ya la capilla se dirigia hacia su extincién,
- (17) Se trataba de Juan de Medina, expulsado el 25 de septiembre de 1722.

(18) Cabildo del 6 de¢ noviembre de 1755.

(19) Cabildo del 22 de diciembre de 1771.

(20) Cabildo del 27 de junio de 1770.

(21) P. e, vid, los cabildos de 3 de agosto de 1752, 1 de julio de 1768, etc...

(22) Ob. cit.
{23) P. e., cabildo del 24 de abril de 1795.
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en e! ano 1818, se hace una nueva clasificacién en seis clases de asis-
tenf:la.s (24), lo que hace suponer que algunos dias las asistencias
serian demasiadas y justificaria la ausencia de algunas voces para
a%ender lucrativos encargos particulares. No dejar, por otra parte
thp.ouible la capilla para otras iglesias era quitarle un poco le;
jus.tl.ﬁcacién de que la capilla fuera costeada entre todas las parro-
quias de Jerez. Si a ello se suma la necesidad de ensayar nuevas
p;e'zails musicales, que se variaban con frecuencia, se deduce que los
musicos estarian bastante ocupados la mayor parte de los dias
Esta frecuente variacién de partituras queda reflejada t;l'l la
abundante produccién local de que hay muestra en el archivo musi-
cal que de la capilla se conserva. No podemos saber con qué fre-
cuencia se reponian las obras de maestros anteriores y si a lo largo
del §1g10 XVIII, caracterizado por un gran gusto por lo nuevgo
Segma'n ::afnténdose y tocéndose las multiples piezas del siglo XVIf
que aun tiene nuestro archivo. Por otro lado, es obvio que éste ha
llegaio a nosotros muy mermado, dada la gran cantidad de pro-
duccién aflual que tocaba escribir al maestro de capilla. Lo conser-
vado es sin duda una pequefia parte y no podemos medir por ella
la a.mphtud del repertorio musical de la capilla. Desde que desapa-
re::cz() la capilla hasta ahora, ¢qué se han llevado los sucesivos orpa-
nistas, por ejf:mplc, de nuestra Iglesia, pensando que no habia
para la Colegial interés alguno en conservar partituras tan anti-
guas? El actual organista, D. José Rueda Cantarero, cuando entré
en su beneficio en 1957, pregunté por el archivo ’rnusical de la
Iglesia y nadie le supo dar razon de él. Aunque estaba en un armario
en una de las habitaciones de la biblioteca, llevaba afios completa-
mf:nte ignorado, y el que esto escribe lo encontré casualmente
mlentra§ ojeaba con detenimiento todos y cada uno de los armarios
de la. biblioteca. No deja de ser digno de atencion el que entre
las piezas musicales conservadas no haya ni una sola para o6r-
gano (25). (?omo al suprimirse la capilla sigui6é habiendo organista
las co_mposnciones de érgano terminarian pasando a manos de los;
orgamsltas ?ucesivos. Cuando el actual y ya citado entré, no le dieron
una sola pieza musical. i
particmarpsuya. Las que hoy se tocan son todas propiedad
Entre las habituales asistencias de la capilla estaba el culto
de todos los viernes al Stmo. Cristo de la Viga, devocién entonces

(24) La tabla de asistencis 5 i i

\ H sistencia quedd - - v

sbstancml dal v juedd incluida en el nuevo reglamento como parte
1) . i o o -
(25) Hay partituras para que el drgano acompafie las voces vy orquesta, pero

no para organo solo
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muy arraigada en el Cabildo, y la sabatina en honor de la Inmacu-
lada, la otra gran devocion capitular.

La capilla tenia problemas con la musica de facistol, que
llamaban vulgarmente «de libretes». No se la queria suprimir del
todo porque era inveterada costumbre de catedrales y colegiatas,
pero necesitaba del acompanamiento de mas cuerdas e instru-
mentos de boca para tener buen efecto, haciéndose trabajosa y
de dificil éxito para las pocas que en la Colegial habia. Pedro de
Castro propuso que quedara para las misas feriales, procesiones
de tercia, asperges, etc..., en que por su brevedad no resultaba de
tanto trabajo ni tenia tan mal efecto (26).

En algin determinado momento dej6, al parecer, de exigirse
el uso del uniforme para asistir a la capilla, y se cre6 problemas
con la pobre indumentaria de algiin musico, hasta tal punto que
el Cabildo lleg6 a pensar si seria cuestion de dispensar de esa
asistencia al que no podia mejorar su vestido.

La asistencia de la capilla a funciones fuera de la Colegial
se convirtio en problema cuando aparecieron en Jerez algunas agru-
paciones musicales, que quizas no ostentasen la titulacion de capilla,
pero que eran suficientes para llenar funciones de menor entidad.
Pero estas agrupaciones se reforzaban solicitando ayuda de varios
musicos de la Colegial, con lo cual podian actuar mas ampliamente
pisando funciones que, de no ser asi, se les habria contratado a
nuestra capilla. Con ello el interés de algunos se oponia al interés
de todos. Por tanto el Cabildo se vio en la necesidad de prohibir a
sus musicos que particularmente colaborasen en dichas agrupacio-
nes musicales, para forzar que fuera llamada toda la capilla. Y esta
misma medida, aunque obligada, no dejaba de tener sus inconve-
nientes. Con todo era cierto que aquellas agrupaciones musicales

podian significar un serio peligro para la misma capilla. Pues el
afio de 1797 en que dichas agrupaciones cobran vuelo ya los musicos
no pudieron cobrar los cien ducados anuales que solian venir co-
brando por entradas de encargo. Aquel afo el obvencional fue
mucho menos. Esto ademas iba en perjuicio de los musicos enfer-
mos o ancianos a quienes no alcanzaban los encargos y llamadas
de las agrupaciones particulares. Y tales llamadas particulares sus-
citaban ademas una cantidad enorme de celos, rencillas y rifas,
acompanadas a veces de algiin que otro escandalo 27).

(26) La propuesta de Pedro de Castto para un nuevo reglamento fue ¢l 26 de

septiembre de 1797, Véase el Apéndice 1.
(27) Vid. cabildos del 3 de agosto de 1752, 1 de julio de 1777. 24 de abril de

1795, 12 de mayo de 1802, efc
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Otro problema lo constituia la necesidad del fondo comiin del
que hacer luego un reparto. Cuando las voces actuaban juntamente
con los instrumentos la cosa ofrecia pocos problemas. Pero no
cuando voces o instrumentos actuaban por separado. Por ejemplo,
en los entierros con posas sélo actuaban las voces e igualmente en
las procesiones de Semana Santa, vy en cambio en los conciertos
v hestas en las casas principales solo actuaban los instrumentos.
¢Qué hacer entonces? ¢ Seria lo mejor hacer una masa coman? Pedro
de Castro propuso que se repartiera entre las voces lo procedente
de la sola intervencion de las voces v los mismos de los instru-
mentos, y asegura que de no mediar el Cabildo se seguirian muchi-
simas discordias (sic).

Los musicos enfermos solian percibir, en concordancia con
una antigua tradicién de la capilla, lo mismo que hubieran ganado
de haber estado sanos y haber estado presentes. Lo cual parecia
por una parte de justicia pero por otra se prestaba a que algiin
fresco se hiciese el enfermo y luego alargase la mano. Los sanos no
siempre llevaron de buen grado este caritativo tratamiento con los
enfermos e impedidos, pero el Cabildo se mantuvo siempre muy
firme en la continuacion de la que llamaba tan loable costumbre (28).

El Cabildo tuvo que plantearse el tema de las diferencias de
salario que habia entre musicos de idéntico trabajo. Pues cada
musico estaba sujeto a un contrato particular y concreto con el
Cabildo, contrato que dependia no poco de las circunstancias capi-
tulares que habia cuando se extendia y por tanto en modo alguno
era «standar». Loégicamente se impuso la fijacion de una tabla
paritaria mas en consonancia con la equidad (29).

Debemos dejar reflejada la influencia que ejercia Sevilla en
la musica de nuestra Iglesia. Lo cual esta claro teniendo en cuenta
la no pequena cantidad de partituras de maestros hispalenses que
se conservan en nuestro archivo, por ejemplo, Alonso Xuarez, Fran-
cisco Guerrero, Pedro Rabassa, Alfonso Lobo, Diego José de Salazar,
Antonio Ripa, Domingo Arquimbau... (30).

Igualmente influia Sevilla en nuestra capilla de musica en-
viando a ella musicos. Esto, por lo menos desde el tiempo del maes-
tro Gaspar de Ubeda, primero maestro de Jerez y mas tarde de
Sevilla, es un hecho comprobado. También sabemos que Alfonso
Xuarez logré colocar en Jerez a su querido discipulo Julian Marti-

(28) «abildo del 18 de octubre de 1805,

(29) Cabildo del 3 de febrero de 1775.

(30) Enrique Avarma, La musica en la Catedral de Sevilla, Sevilla, 1976. Las
pdginas estin sin numerar.
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nez Diaz, el cual dedica una de sus obras conservadas en el archivo
al Cristo de la Viga del que se profesa cxpresamenle. devoto.

No creemos que la evoluciéon del gusto musical en nuestfa
capilla tuviera otro ritmo que el seguido generalmcnte en Espana
y mas particularmente en Sevilla. Las distintas etapas de la evol,u-
cion musical desde el siglo XVI hasta el siglo XIX se observaran
sin duda en las piezas musicales de produccion jerezana. E_st‘c
punto sin embargo tendria que estudiarlo detenidamex}te un musico-
logo, aunque nos atrevemos a pensar que no habria demas,ladas
sorpreses de estilo. La calidad en cambio, mayor o menor, de nues-
tros maestros de capilla si me pareceria un buen tema para el

io de un entendido en la materia.
esmdl]gndTSl(;Z hay claramente una reaccion del Cabildo contra el
estilo musical de finales del siglo XVIII, tan ostensiblemente teatral.
Para la Navidad de aquel afio manda el Cabildo que lo§ fa}"[,'IDSOS
villancicos de maitines no sean otfra cosa que la rflusmah‘zacmn de
los responsorios litargicos, y por lo tanto en latin, corla'ndc:se la
secular tradicién de que ademas de la musica se compusiese cada
afio la letra para dichos villancicos, por supuesto en ffastellano (31).

El interés popular con que estos maitines, asi como l.os de
Concepcién, p.e., eran seguidos les resultaba a los mas puritanos
una especie de profanacion del templo ¥ a!ﬁnnab_an que la gente
no venia por asistir a la celebracion religiosa, sino por el mero
interés de la musica, por un afén folklérico que diriamos h’oy. Te-
nemos sin embargo la impresion de que el Cabildo se sentia muy
satisfecho de esta popularidad de sus maitines decembnn_os, que
se enorgullecia de ese halo popular. A saber-quién fue el timorato
que logré cuajar un acuerdo tan poco populista...

——

(31) Cabildo del 8 de enero de 1802,
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V.—PLEITO CON LA PARROQUIA DE SAN MIGUEL

1.—EIl pleito de la Colegial con la Parroquia de San Miguel,
en relacion con la capilla de musica, se originé de la negativa de
dicha parroquia a contribuir en los gastos de la capilla. Detras
de ello estaba la envidia. La Parroquia de San Miguel, mucho mas
poblada y mucho mas rica atin que la Colegial, v con su espléndido
templo gético, mientras la Colegial era un antiguo y poco prestante
edificio, veia con muy malos ojos el no tener en el orden juridico
la prestancia que tenia en esos otros terrenos. La Colegial, que go-
zaba de supremacia juridica desde la reinstauracién en Jerez del
culto cristiano, no se habia instalado en dicho plano superior por
algtin mal arte y por consiguiente no dio pie alguno a aquella situa-
cion de envidia.

Es muy extrafio que la Parroquia de San Miguel, cuyo mayvor-
domo de fabrica habia firmado en 1559 (32) la peticién con los
demas mayordomos para que se restableciese el pago a la capilla
de miusica, solamente nueve afos mas tarde, en 1568, va estaba en
desacuerdo con dicho pago. Tenemos copia de la sentencia del
Nuncio el 17 de mayo de aquel afio desestimando el alegato de
San Miguel, que se basaba en que cuando el Cabildo concurria a
las fiestas de los titulares de las iglesias parroquiales era légico
que llevara su musica y no habia por tanto por qué costearsela
los demas. El provisor de Sevilla confirmé la sentencia del Nuncio
el 10 de diciembre de 1571 y volvié a hacerlo el 5 de abril de 1574.
Pero en el intermedio entre la sentencia del Nuncio (1568) y la con-
firmacion del provisor (1571) mediaron tres afios en que estuvo
suspendida la contribucién de las parroquias por orden del Visita-
dor Espinosa, como ya sabe el lector. Poco después se haria el
nuevo arreglo con motivo de la venida de los chirimias.

Desde entonces hasta 1610 no hemos hallado documentada

(32) Todas las fechas dadas aqui, anteriores a 1750, estin tomadas de Messa
Xinete, ob. cit., las posteriores remiten al respectivo acta capitalar.
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ninguna cuestion entre el Cabildo y San Miguel. Aquel afo la parro-
quia del extramuros pretende nada menos que la capilla de masica
durante la octava del Corpus Christi no toque en la Colegial sino
en su templo. El Cabildo acudio al provisor que en 19 de mavo
fallo en su favor.

Tomd cuerpo entonces la idea de que la parroquia de San
Miguel creara su propia capilla de musica, para lo cual no le falta-
rian fondos, v el proyecto no se realiza hasta 1654. Al conocer el
Cabildo la noticia de la creacion de esta nueva capilla pretendié que
se le prohibiera actuar sino sélo en su templo parroquial, pero el
provisor y visitador general, D. Diego Castrillo, en 20 de febrero
de 1654, permitié a la nueva capilla, cuyo maestro era el licenciado
Francisco de Barbossa, que pudiera actuar en todas las iglesias del
distrito parroquial de San Miguel v en todas las procesiones que de
ella salieran, aclarando el 2 de abril de aquel ano que, aunque las
procesiones traspasasen los limites de la feligresia, si salian de ella
podian llevar la capilla de San Miguel. A raiz de este éxito se niega
a pagar su parte en la tabla de contribuciones, lo que obliga al
maestro de capilla de la Colegial, D. Andrés Botello de Asambuja,
v a los ministriles Esteban de Torres Hinojosa, Pedro Fernandez
Bermejo, Diego Carrasco, Alonso Garcia Centeno y Juan Margal,
el dia 6 de octubre de 1666, a firmar un poder para que en su nombre
se acuda al provisor en demanda de lo que les debia San Miguel.
Esta parroquia alegaba que teniendo una capilla propia no tenia
por qué venir a su templo la de la Colegial, y en efecto, aunque en
las dos fiestas del Arcangel San Miguel (8 de mayo y 29 de septiem-
bre) se habia presentado la capilla de la Colegial en dicha iglesia,
los beneficiados y clérigos de ella le habian impedido toda actua-
cion. El 8 de agosto (Messa Xinete dice el dia 9, pero el documento
del archivo sefiala el 8), el arzobispo D. Antonio Payno da un decreto
obligando a San Miguel a pagar su contribucién. Se acude entonces
al Nuncio, que el 19 de septiembre de 1670 falla en favor de la
Colegial, por lo que el provisor, a 23 de enero de 1671, urgia a
San Miguel cumplir con su obligacion.

La sentencia no apacigué el animo de la preponderante parro-
quia del arrabal, y la rivalidad se hizo arisca en miltiples ocasiones.
Para que no se manifestara en las propias ceremonias litargicas
con escandalo de los fieles, el 19 de febrero de 1716 D. Domingo
Dudagoytia, secretario de Camara del Cardenal Arias, mandaba que
no concurrieran juntas nunca las dos capillas, sino que la parte
que encargaba la funcién religiosa eligiese una u otra.

En 1725, San Miguel vuelve a su negativa de pagar su parte,
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y falla en su contra el arzobispo D. Luis de Salcedo y Azcona. Y
como en 1733 San Miguel vuelve a la carga, el dicho arzobispo,
evidentemente molesto, no sélo no accede, sino que ordena a todos
los tribunales de su arzobispado que se nieguen a recibir pedimen-
tos en tal asunto.

Muerto el prelado en 1741, San Miguel vuelve a insistir ante
las autoridades de la sede vacante. Quizas no del todo legalmente
el provisor, D. Antonio Fernandez Rojo, acepté el pedimento. Y asi
se recibio en la Colegial el 3 de agosto de aquel afio un escrito del
Cabildo Metropolitano, sede vacante, en el que se acredita al cané-
nigo hispalense D. José de Lara Roldan para que se haga presente
en Jerez y oiga a las dos partes. Al recibir esta comunicacién, el
presidente del Cabildo encarga al Dr. Messa Xinete que acababa
de poner en orden todos los papeles del archivo colegial y traba-
jaba en una historia de Jerez que hiciera un memorial al respecto,
memorial que se presenta aquel mismo dia al Cabildo. Este docu-
mento, anadido por acuerdo al libro de actas, es la base del capitulo
que el citado historiador dedica en su libro al tema de la capilla
de musica. Pero por lo visto el candnigo Lara no sélo oy6é a San
Miguel y a la Colegial, sino también a las otras parroquias y ello
pes6 en contra de San Miguel, pues todas sin excepcién se pro-
nunciaron en favor del derecho de la Colegial.

Por un momento la victoria de 1741 pudo parecer definitiva,
va que en 1747 San Miguel llega incluso a tomar la determinacién
de suprimir su propia capilla de miisica. Pero aquella medida no
cristalizé y la capilla de San Miguel fue al poco tiempo restaurada.

2.—De todas formas, aquella victoria de 1741 sirvi6é para que
hubiera treinta afios de paz, al cabo de los cuales volvieron los pro-
blemas.

El 14 de mayo de 1773 el Cabildo tiene noticia de que San
Miguel ha vuelto a negarse a pagar su cuota, lo que hace inevitable
el recurso al provisor. Este ordena que el Cabildo le presente las
cuentas referentes a la capilla, y para ello viaja a Sevilla el mayor-
domo de fabrica de la Colegial, Manuel Ruiz. En cabildo del 9 de
febrero de 1774, el mayordomo da cuenta de su gestién en Sevilla.
El provisor dilata su fallo hasta el 19 de diciembre de 1775, en que
se obliga a San Miguel a su habitual contribucién para la capilla
de musica, debiendo dar los atrasos también de 1773 v 1774. Enton-
ces San Miguel acude a la nunciatura.

En marzo de 1778 la Colegial y San Miguel estaban pensando
en hacer una concordia para salir del enojoso pleito. Y desde
Madrid el receptor de la Rota, D. Manuel Fernandez Godoy, manda
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que el Cabildo envie un delegado con potestad suficiente. La elec-
cién recae en el presidente capitular, D. Manuel Ximénez. En mayo
de este ano se mandan al dicho receptor tres mil reales que se le
deben del pleito. El presidente estaba aquel afio muy atareado con
los preparativos para la inauguracién del nuevo templo, proyectada
para diciembre, y la propuesta de concordia sirvié de respiro, tanto
que el 6 de diciembre de 1778 en la solemne procesién y ceremonia
de la inauguracién de la nueva Colegial, el clero de San Miguel
concurrié como las demas parroquias sin oponer reparo alguno.

Pero la concordia proyectada no se logré. Al ano siguiente
vemos que el pleito contintia v que Juan de Pedrosa, agente del
Cabildo en Madrid, solicita en agosto dinero para el pleito y ciertos
documentos.

El 31 de marzo de 1780 se recibe carta del nombrado receptor
avisando que el pleito esta listo para sentencia y que era conveniente
que a toda urgencia fuera un diputado del Cabildo a Madrid, y su-
geria que este diputado podria ser el propio D. Manuel Ximénez,
concluida ya su presidencia, a quien el Cabildo habia no obstante
dejado en su delegacién para el asunto del pleito. La razén por la
que se sugeria que fuera Ximénez era la de tener este candnigo
en Madrid amistades «de la mas alta calificacién». El Cabildo, tras
discutirlo largamente, envié por fin a D. Manuel Ximénez a Madrid.

En noviembre de aquel afio se recibe orden del Tribunal de
la Rota para que un delegado del Cabildo y el mayordomo de San
Miguel tuviesen una junta a fin de cotejar algunos documentos.
Cuando va a iniciarse la reunion, el mavordomo de San Miguel
exige la presencia de un letrado, y como el delegado del Cabildo
estimé que aquello era una arbitrariedad, puesto que la orden del
Tribunal nada decia al respecto, el de San Miguel contesté que era
un asunto ya consultado con el provisor de la archidiécesis, cuya
aprobacién tenfa. En vista de ello el delegado del Cabildo no se
sintié autorizado a ceder sin que su Cabildo lo supiera. Y al saberlo
se negé en redondo, enviando seguidamente un enérgico escrito
de apelacién a la nunciatura. Y asi, obviamente, el clima se agrié
mas.

El 28 de aquel mismo mes, el juez comisionado insistia en la
obligatoriedad de la consulta ordenada por la Rota, y ante su insis-
tencia v pese a su apelacién a la nunciatura, el Cabildo se avino y
aquel mismo dia tuvo lugar la reunién. No quedé muy contento de
ella el juez, v por eso le mandé al Cabildo exhibir un documento
de la capilla de musica de Cadiz al que el delegado del Cabildo habia
hecho referencia. Esto fue el 19 de enero de 1781. El documento se
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buscé en el archivo colegial pero inttilmente (jya no vivia Messa
Xinete!), v por ello se le encarga al canénigo D. Manuel Fresnefia
que vaya a Cadiz a tomar personalmente una copia y a informarse
detenidamente sobre el tema. El 5 de febrero, Fresnefia estd de
vuelta e informa al Cabildo del buen éxito de su gestién. El asunto
no hacia mientras tanto sino ariscarse, y vemos que San Miguel ha
logrado hacer intervenir al arzobispado en la cuestién. Nos parece no
fantasear si vemos en ello la mano del sacerdote D. Manuel Maria
Pérez, vicario eclesiastico de Jerez y declarado enemigo del Cabildo
Colegial, al que procura humillar en cuanto puede, y para colmo
la pretension del Cabildo de pedir que Jerez sea didcesis indepen-
diente de Sevilla y su iglesia convertirla en catedral no le hacia
presisamente simpatico a los ojos del arzobispo hispalense y de
todo el establishment de su entorno. Por lo cual, no sélo se hacia
necesario un delegado en Madrid, sino también en Sevilla, y este
delegado fue Fresnefia que a partir de mayo fija su residencia en
la capital diocesana por una temporada. Esta temporada fue nada
menos que dos aiios, al cabo de los cuales y como no podia ser me-
nos teniendo a su favor al arzobispado, la parroquia de San Miguel
gan6 el pleito segin supo el Cabildo por comunicacién del provisor
el 11 de abril de 1783. Muy prudentemente, sabiendo que no era
una cuestién de llevar razén, sino una cuestion de influencia de la
que por entonces carecia, el Cabildo decidié dar por perdido defi-
nitivamente el asunto, y no seguir con ulteriores apelaciones.
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VI.—LOS SEISES DE LA COLEGIAL

A no pocas personas de las amantes de las antigiiedades jere-
zanas les he oido hablar de los seises de la Colegial como algo
claramente conocido en la historia local y de estructura semejante
a los seises de la Catedral de Sevilla.

No he hallado datos para corroborar tal asercion de manera
fehaciente. Me refiero a la asercion de que estos nifios, a imitacion
de los seises sevillanos, bailasen en las funciones sagradas. Ni una
sola vez hay la mas leve indicacién en los libros y documentos
capitulares al respecto.

La primera noticia documentada nos la proporciona un acuer-
do municipal de 1595 por el que se acuerda costear sotanas para los
seises de la Colegial. La documentacién de nuestra Iglesia los llama
mas bien nifos tiples y tenemos la sensacién, al no ver un solo
capitulo de gastos dedicado a estos nifios tiples en ninguno de los
libros de fabrica, que los nifos tiples o nifios de coro no son otros
que los propios acélitos, a quienes el maestro de capilla tenia obli-
gacion de dar clase de canto, y otro maestro, costeado por el Ca-
bildo, les ensefiaba las primeras letras y conocimientos culturales
basicos. También consta documentalmente que en el arreglo con las
parroquias, cuando el Vicario Muiioz, qued6 el maestro de la capilla
en la obligacion de dar leccién diaria de canto, tanto a los nifios
de la Colegial como a los mozos de coro de las demas parroquias,
«<lo mismo pequefios que grandes».

El 3 de enero de 1668 se acuerda por el Cabildo que los nifios
tiples tengan parte en el obvencional de la capilla, ganando media
parte y tengan cada uno como retribucién diez ducados. Lastima
que no se especifique cudntos eran estos nifos tiples.

De aquel tiempo conocemos los nombres de dos de estos
pequeiios cantores: Manuel de Alcoba, que entra el 30 de septiembre
de 1672, y Francisco Nazareno, admitido el 20 de abril de 1673,
junto con su padre, Pedro Nazareno, que era tenor. Once afios mas
tarde, Francisco Nazareno, que ha obtenido un puesto ya de adulto



en la capilla, va a Cadiz a acompanar a Jerez al maestro Bernardo
de Medina que venia a calificar las oposiciones de maestro de capilla.
Se hospedé en la casa del dicho Nazareno, y el Cabildo retribuyé
al joven convenientemente. Esta anécdota nos muestra que si un
nifo cantor, pasado el desarrollo, conservaba la voz podia quedarse
de musico en la capilla.

Otro tiple cuyo nombre conocemos es Juan de Penafiel, futuro
maestro de capilla, v que como hijo del que fuera primero arpista
y luego organista, Carlos de Penafiel, estuvo toda su nifiez vinculado
a la Colegial.

Hasta 1793 no vemos el caso de que ensefie musica a los nifos
cantores alguien distinto del maestro de capilla. Seria quizas la
poca salud del maestro Phelipe Mufioz lo que provoque tal even-
tualidad. El nombrado para este menester es Francisco Javier de
Molina, que unos afios antes habia entrado como contralto (33).

Por alguna causa que no se especifica, dos afios mas tarde es
relevado de sus funciones y en su lugar entra el religioso Fray
Joaquin de Arrabal y Zamora (34), que estaria un afio, pues al morir
en abril del afio siguiente el maestro Mufioz y entrar el maestro
Castro, a éste le tocaba por oficio tal encargo. No parece que pusie-
ra Castro demasiado empeno en su cumplimiento, puesto que el
9 de enero de 1801 el Cabildo le amonesta a que la ensefianza mu-
sical a los seises tiene que hacerla por si mismo. Es claro que por
su cuenta Castro habia puesto un sustituto. El Cabildo le amenaza
con poner el sustituto a gusto de los capitulares y con sueldo a
deducir del que percibia el maestro.

Esta amenaza no se cumplio, pues en agosto del afio siguiente
se le encomienda al musico Francisco Elias, que entraba de con-
tralto, la ensefianza de los seises y por ello se le asignan treinta
ducados, que no se deducen del sueldo de Castro, sino a expensas
de la mesa capitular.

Esta es en realidad la ultima noticia directamente relacionada
con los seises que aparece en nuestro archivo.

Cuando la invasién francesa, los acélitos fueron reducidos a
seis. Y cuando en 1825 se suprime la capilla y se buscan saluciones
para los musicos que quedan desacomodados, para nada se habla
tampoco de los seises. Insistimos en nuestra impresién de que eran
los propios acolitos de la Iglesia y por ello su situacién econémica
quedaba cubierta con su sueldo como tales.

{33) Cabildo del 26 de febrero de 1793.
(34) Cabildo del 24 de abril de 1795.
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VII.—LA FORZADA DESAPARICION

Si el entusiasmo musical del Cabildo fue capaz de ir soste-
niendo la existencia de la capilla, llegé un momento en que la de-
rrumbada economia capitular forzo la desaparicion de la misma.

Esta desaparicion se fue forjando a lo largo de los afios que
van desde la entrada de los [ranceses hasta 1825, en que el Provisor
tomé cartas en el asunto.

Los franceses entraron en Jerez el 4 de febrero de 1810, y su
presencia supuso un golpe de gracia para la economia de la Colegial.
El 14 de septiembre el Cabildo se vio precisado a decirles a los
musicos que no tenia con qué pagarles, y que en consecuencia eran
libres para dejar de cumplir su cometido, y que si querian seguir
realizindolo, el Cabildo prometia pagarles cuando pudiera, pero
nada mas. Por supuesto quedaban en libertad para ganarse la vida
como pudieran. Aquel afo, en diciembre, hay varios musicos enfer-
mos y por ello, pese a que éstos decidieron seguir cantando y to-
cando en la Colegial con la esperanza de cobrar algin dia, los famo-
sos maitines de Navidad tuvieron que hacerse con dérgano y canto
llano. No es de decir cuan dolorosa debié resultar aquella situacién
al Cabildo. En enero y septiembre de 1811 se les vuelve a recordar
a los musicos que el Cabildo carece de fondos para pagarles y que
ni siquiera se admitiran mas memoriales suplicando el pago, me-
moriales que es claro se mandaban al Cabildo por los miisicos a la
desesperada. Como es sabido, el ano 1812 fue en nuestra zona el
ano del hambre, quedando de ello tragicos testimonios en las actas
capitulares del Municipio jerezano. Piénsese entonces en la triste
situacion de nuestros musicos, desprovistos de todo su sueldo y a
expensas exclusivamente de su participacién en misas de encargos,
entierros y funerales. La verdad es que la gente tendria que tener
poca gana de musica con la terrible circunstancia en que se hal.laba\
En julio de ese ano el Cabildo comprendié que jamas llegaria a
poder pagar los atrasos que ya tenia con los musicos v por ello
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se decidio, con dolor, a suprimir toda actuacion de la capilla, que
cesa en efecto a partir del 1.° de agosto.

A finales de aquel mes los franceses salen de Jerez, pero de-
jando tras de si la estela de una region exhausta y maltrecha. Las
cosas no podian volver, como por encanto, a la normalidad. Para
colmo es bien sabido que la represion y las banderias politicas que
se desataron en nuestro pais no dejarian paz ni tranquilidad sufi-
ciente para restafiar las heridas de tan tremenda catastrofe como
fue la invasion francesa. Nuestra modesta capilla, que habia supe-
rado otros vientos contrarios, no podria finalmente resistir este
vendaval. A lo largo de 1813 las cosas con la capilla no cambian
un apice. En 11 de febrero de 1814 los musicos se dirigen al Ca-
bildo rogandole restablezca las actuaciones de la capilla y se les
empiece a pagar los atrasos. Pero el Cabildo tiene orden superior,
del Arzobispo Coadministrador, de que antes de restaurar la capilla
habia que afrontar por parte de la Fabrica otros importantes
atrasos.

Tuvo lugar entonces un gesto glorioso por parte de los muisi-
cos, que fue algo asi como el canto del cisne de su maestro,
D. Pedro de Castro, que falleceria el 9 de octubre de aquel afio, y
fue la de comenzar las actuaciones sin tener paga fija, sino lo que
pudieran ir percibiendo.

El 25 de enero de 1815, el maestro de capilla interino, D. Fran-
cisco de Molina, y los demas musicos, ruegan al Cabildo algtin auxilio
econdomico sin que la respuesta pueda ser otra que una nueva ne-
gativa.

Hubo que esperar al 20 de febrero de 1817 para que restable-
cida un tanto la economia capitular, se decida por fin restaurar las
antiguas pagas de los muisicos.

¢Estaba el bache superado? Algunas notas optimistas asi pa-
recian anunciarlo, como el reglamento de 1818, en el que se reanu-
daba la tradicién secular anterior. Pero otras notas eran bien pesi-
mistas y los mas perspicaces no dejaron de captarlas. Entre estas
sobresalia el hecho de que ni se nombraba nuevo maestro, ni se
cubrian las vacantes que se iban produciendo. De 1808 a 1815 sélo
se hacen dos admisiones, y tras la restauracién de la capilla hasta
su extincion en 1825 no se hace ninguna, pese a las varias bajas
que se van produciendo.

La impresién optimista era falsa. Las cosas iban mal, muy mal
para la economia capitular, que pronto volvié a mostrar su incapa-
cidad para hacer frente a una némina de unas sesenta personas.

La Administracién diocesana estaba realmente preocupada con
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la Colegial, porque justamente tal cantidad de personas suponia
un peso importante para su economia, y aunque tardé algunos
afios en tomar las drésticas medidas que el caso requeria, final-
mente las tomé. El Cabildo se reunié el 7 de octubre de 1825 para
la ejecucién del decreto del Provisor y Vicario General del Arzobis-
pado por el que se establecia un obligatorio Plan de Arreglo Eco-
némico de la Fabrica de la Colegial. Segtin él, quedaban totalmente
desacomodados varios ministros, v entre éstos —anota con dolor
evidente el Cabildo— todos los musicos. Era el punto final de una
larga historia, local y modesta, pero llena de ilusiones, gozos y es-
fuerzos, aunque también de tropiezos y problemas.

El Cabildo no podia hacer otra cosa que cumplir el decreto.
No tenia resquicio alguno por donde buscar una salida mejor, como
habia sucedido en ocasiones anteriores. Pero ya que no pudo salvar
la capilla, dice al menos que se propone

«algiin medio de amparar a los musicos, a fin de que no
falte mayor solemnidad en las principales solemnidades».

Eran dos tipos de razones: unas de humanidad y otras de
elemental prestancia. Por una parte no se podia dejar en la calle
ignominiosamente a quienes habian servido sus plazas con hones-
tidad, y por la otra no podia de pronto la Calegial verse privada
de toda solemnidad en las fiestas mayores. Por ello vemos que
mientras viven se les siguen pagando cantidades a los musicos, y
las recogen los libros de cuentas. Y unos afios mas tarde surgiria
una nueva agrupacién musical con personas en parte distintas y con
bases netamente diferentes.

Esta nueva agrupaciéon también merece ser historiada, pero
ello va a quedar para hacerlo, si Dios quiere, en otra oportunidad.

Con lo dicho hasta aqui creemos que nuestra capilla puede
pasar a la historia de nuestro Jerez con la cabeza bien alta de
haber cumplido su religiosa y cultural funcién.

P
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VIII.—LOS MAESTROS DE CAPILLA
Datos biogrificos

1.—Cristébal de Cormanes.

Es el primer maestro de capilla del que tenemos noticias, las
cuales se reducen a su nombre y a saber que habia muerto a finales
de 1600 o principios del afio siguiente, pues su sucesor toma pose-
sién en junio.

Tampoco sabemos si era clérigo o seglar, ni el tiempo que
llevaba en la Colegial cuando fallecié. No hay de él ninguna parti-
tura en nuestro archivo.

2.—Bartolomé Méndez de la Carrera.

Admitido como maestro de capilla el 19 de junio de 1601,
contrae matrimonio el 20 de junio de 1609 con dofia Maria de
Biedma (que por error de transcripcién a veces aparece como
Ledesma). Su velacién consta en el libro 2 de matrimonios, al
folio 8, y en esta partida dice la citada fecha de su matrimonio,
remitiendo al folio 6 como asiento de la misma, sin que en verdad
tal asiento esté hecho alli.

En 1612 se bautiza su hija Inés (35). El 30 de agosto de aquel
afno, el Cabildo toma nota de que se ha marchado a Cadiz, a la
Catedral, donde ha obtenido una plaza, que no dice explicitamente
sea la de maestro.

En 1618 esta de vueltas de Cadiz, pues bautiza a su hijo Fer-
nando en la Colegial (36); en 1621 se bautiza Bartolomé (37); en
1628, Diego (38) y en 1631, Rafael (39). Todos estos hijos, salvo
Fernando, llegaron a mayores y figuran con €l y su mujer en el
padron parroquial.

(85) Libro 4.7, fol. 8S.
(36) Libro 4.°, fol. 236.
(37) Libro 4.°, fol. 264.
(38) Libro 4.°, fol. 391.
(39) Libro 5.0, fol. 13.



En el padrén de 1650 su mujer figura como viuda (40). Al no
haber todavia entonces en nuestra Iglesia libro de defunciones, no
podemos precisar mas la fecha de su fallecimiento.

Respecto a su edad, teniendo en cuenta que entré en 1601 y
vivié hasta 1650 y que en 1631 todavia le nacia un hijo, suponemos
que seria bastante joven cuando accedi6 al magisterio de capilla;
igualmente pensamos que seria joven su esposa, pues veinticinco
anos después de casada seguia teniendo hijos.

Tan larga permanencia indica que a su vuelta de Cadiz estaria
en buena relacién con el Cabildo. No podemos dar la razén de su ida
a Cadiz y de su vuelta.

3.—Juan Gutiérrez de Padilla.

Es recibido como maestro el 13 de agosto de 1612, por haberse
despedido el maestro Méndez. No sefiala el libro de actas si con-
currieron mas opositores a optar por la plaza. Por no conservarse
los libros de padrones de esos afios ni tampoco el de actas corres-
pondiente (1615-1661), no podemos saber la fecha en que vacé su
cargo, y si fue por muerte o por marchar a otro sitio.

En diciembre de 1612 acuerda el Cabildo subirle su sueldo
en seis mil reales mas, a fin de que se quede en Jerez, lo que nos
hace suponer que tenia voluntad de marcharse. Pero en 13 de agosto
de 1615 se sefiala que el maestro Padilla no cumple con su obliga-
cién de ensenar a los nifios, y en vista de ello se acuerda rebajarle
el salario hasta que lo haga.

4.—Andrés Botello de Asambuja.

En 1654 vive ya en la feligresia y aparece en el padrén parro-
quial como tal maestro de capilla (41). Como ya queda dicho que
no hay libro de actas de ese tiempo, el padrén nos ha suplido el
dato. Ahora bien, habiendo muerto el anterior en 1650 y no apare-
ciendo éste hasta 1654, ignoramos si en ese lapso de tiempo era ya
maestro de capilla pero vivia en otra feligresia, o hubo otro que por
alguna causa no figure tampoco en el padrén.

Este maestro ya no vive en la antigua casa de la calle llamada
«del maestro de capilla», sino en el Patio de los Alamos, en la
propia iglesia.

Estaba casado con dofna Maria Suarez de Zea, y tenia estos

(40) Padrén parroquial, 1.* parte, calle “del Maestro de Capilla”.
(41) Padrdén parroquial, 1.* parte, Patio de los Alamos.

hijos: Manuel, Francisca, Servando, Blas Romano, Antonio y Josefa
Maria, todos ellos nacidos antes de venir a la Colegial (42).

Fallecié en 1672. No queda de él ninguna composicién en
nuestro archivo.

5.—Bernabé de Tejeda.

Presbitero y licenciado en teologia, lo admite el Cabildo como
maestro de capilla el 7 de mayo de 1672. Su paso por la Colegial
fue muy breve, pues se despide en agosto de aquel mismo afio.

No es extrafio que no haya composiciéon alguna suya en el
archivo.

6.—Juan Ignacio Garrido.

Los propios musicos lo examinan v dan de él un informe
favorable al Cabildo, el cual lo admite como maestro de capilla el
9 de septiembre de 1672.

Aunque esta doce afos en Jerez, nunca vive en la feligresia,
no ocupando por tanto la casa del Patio de los Alamos que ocupara
Botello, ni la anterior de la calle del Maestro de Capilla.

Era presbitero y obtuvo una capellania en propiedad en nues-
tra Iglesia.

El Cabildo tuvo con €l serias diferencias porque incumplia
la norma de no repetir villancicos ya cantados. En las navidades
de 1683 el Cabildo, noticioso de que iba a repetir los del ano ante-
rior, lo llamé al orden. La reconvencién la llevé tan a mal, que se
retiré a su casa y ni asistio a los maitines ni proveyé de partituras
a la capilla. Intervinieron varios caballeros de la Ciudad para tratar
de componer este desarreglo suyo con el Cabildo, pero no se avino
a razones, negandose en absoluto a presentar excusas.

Ante ello el Cabildo lo despidiéo en 4 de enero de 1684. No
perdié por ello la capellania, lo que sirvié para que pudiéramos
saber que su muerte ocurri6 en Cadiz en diciembre de 1711 (43).

7.—Mateo Niifiez.

A la salida del maestro Garrido hubo unas refiidas oposiciones
a la magistralia. Concurrieron Salvador Garcia, Juan José de Galvez
Villarreal v Mateo Nuiez, v dirigi6 los examenes el maestro de

(42} Figuran todos en ¢l padron v por tanto ¢l menor tiene al menos siete afios,
habiendo nacido, pties, antes de llegar a la Colegial.
(43) Visita candnica a las capellanias, afio 1713.
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capilla de la Catedral de Cadiz, D. Bernardo de Medina, traido ex-
presamente para este fin, y a quien el Cabildo le pagé la estancia
y viaje mas doscientos ochenta y ocho reales (44).

Gané finalmente la plaza Mateo Nuiez, a quien admitié el
Cabildo el 1 de marzo de 1684.

Procedia de la parroquia de Andiijar, de la que era organista.
Estuvo en Jerez sé6lo hasta el afio siguiente, pues el 9 de agosto
se despidi6 para marchar a Baena donde habia ganado una pre-
benda que llevaba aneja la plaza de organista.

8.—Salvador Garcia.

Era maestro de capilla y organista de Ronda cuando vino a
Jerez en febrero de 1684 a hacer las oposiciones que gané Mateo
Nuifiez finalmente. Aunque con menor puntuacién que ese maestro,
Garcia también habia aprobado los ejercicios. Por ello, al quedar
vacante la plaza por la renuncia de Nufiez, solicité del Cabildo ser
admitido sin nuevo examen, lo que se le concedi6.

No tenemos datos ulteriores de este maestro, el primero que
deja un fondo de composiciones en nuestro archivo musical. Desde
luego no vivié en la feligresia, en cuyo padrén hemos buscado
inatilmente su presencia. También hemos buscado una posible
partida suya de defuncién, ademas de en el nuestro, en los archi-
vos de otras parroquias jerezanas. No podemos saber si su cese
se debié a muerte o a que marchara a otra parte. Desde luego en
alguna de las partituras que a nombre suyo se encuentran en el
archivo hay fechas posteriores a 1697 en que ciertamente ya no
estaba Salvador Garcia de maestro. Bien puede ser que desde fuera
siguiera mandando composiciones o —lo que nos parece mas pro-
bable— que la fecha indique cuando fue copiada la partitura.

El fondo musical de Salvador Garcia, que ocupa todo el
legajo IT del archivo, es el mas abundante después del de Pedro
de Castro.

No sabemos exactamente el tiempo que estuvo en la Colegial.
Pues en 1697 se elige a Rigozzi, pero no se dice quién causa la
vacante. Desde luego no hay noticias en el libro de actas corres-
pondiente a aquellos afos de que entre Garcia y Rigozzi entrara
otro, pero por lo que decimos ahora, no queremos absolutamente
descartarlo.

(44) Cabildo del 29 de febrero de 1684.
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8 bis.—¢Julisgn Martinez Diaz?

Era un joven que habia sido escolar del colegio de San José
de Cuenca, donde le habia educado con ilusién el maestro Alonso
Xudrez (45). No tenia 21 anos cuando hizo oposiciones a la magis-
tralia de Burgo de Osma, que por su juventud no se le quiso dar.
Pero si vino de musico a Jerez. ; De maestro de capilla? Por nues-
tras actas capitulares no se comprueba, pero el que dejara en
nuestro archivo seis composiciones suyas, sobre todo una de ellas
con motivo de la procesién de accién de gracias por la salud de
Carlos IT que se organizé con la imagen de la Virgen de Consolacién,
parece dar a entender que se trataba del maestro de capilla. Es
seguro que a estas procesiones concurria la capilla de musica. ¢ Per-
mitirfa el maestro que se tocara una composicién que no fuera
suya, hecha por un musico de su capilla de apenas veintidés afios?
Lo légico es que ese musico fuera el propio maestro. Anotemos
también que dejé aqui en nuestro archivo el motete «Pater si non
potest», advirtiendo en él, de su propia mano, que fue compuesto
en veinticuatro horas cuando hizo las oposiciones al magisterio de
Burgo de Osma.

En 1696 Julidan Martinez Diaz marché de Jerez a Cuenca a
cubrir la vacante dejada por su maestro Alonso Xuérez, el cual
en Sevilla tuvo el cargo de maestro de capilla de la Catedral. La
fecha de su ida a Cuenca se casa bien con lo que dice el Cabildo

al admitir en el verano de 1697 a Rigozzi, por cuanto «la capilla
esta vacanr.

9.—Francisco Rigozzi.

Aparte el dato de su admisién, no sabemos otra cosa de él.
Fue admitido exactamente el 24 de agosto de 1697. No hay de él nin-
guna partitura en el archivo, ni sale para nada en los libros de
actas.

Hemos examinado detenidamente los padrones parroquiales y
el libro de defunciones. No hay mas datos. Tampoco podemos decir
si era clérigo o seglar. No consta tampoco su despedida. Sélo vemos
que la magistralia de capilla esta vacante en 1701 cuando el Cabildo
procede a nombrarle un sucesor.

10.—Gaspar de Ubeda.
Tenemos la sensacién de que no fueron propiamente hablando

(45) Vid. el articulo El maestro de capilla palentino Tomds de Micieces I, de
Lothar Siemens Herndndez, en Anuario Musical, volumen XXX, pags. 92 y sig.
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unas oposiciones, sino unos informes favorables los que dieron
acceso a este maestro a la direccién de la capilla, pues el Cabildo
dice que lo admite, ya que «estan ciertos de su idoneidad y que
cumpliria bien su ministerio».

Era presbitero. Debié de ser un buen musico, segin se des-
prende de su posterior trayectoria. El Cabildo Colegial lo admitio
el 3 de junio de 1701, y estaria muy poco tiempo en nuestra Iglesia,
ya que al afo siguiente pasa al magisterio de capilla de la Catedral
de Cadiz, en el que estaria hasta el afio 1710, concretamente el 8 de
abril en que sucede en Sevilla al maestro Diego José de Salazar,
un maestro con el que seguramente estaria ya anteriormente en
relacién, puesto que de él se conservan varias piezas en nuestro
archivo.

No son muchas las composiciones que este maestro ha dejado
en la Catedral de Sevilla; s6lo unos salmos y antifonas, a decir del
maestro Ayarra (46), compuestos para cinco o seis voces y para
ser sélo acompanados del 6rgano sin mas instrumentos.

Vivia junto a la Lonja sevillana, y fue maestro de la Catedral

por espacio de catorce anos, hasta su muerte ocurrida en Sevilla
el 26 de febrero de 1724.

Por los libros de actas vemos que el Cabildo Colegial tenia
al maestro Ubeda por un oriculo en materia de musica, vy que con
frecuencia utilizé sus servicios tanto para que le buscase musicos
en Sevilla, como para que examinase a los aspirantes a la magis-
tralia de la capilla, conforméandose siempre el Cabildo con el parecer
emitido por D. Gaspar (47).

Lastima que no conservemos en nuestro archivo ninguna com-
posicién suya, lo cual tampoco es mucho de extrafiar, dado el escaso
tiempo que permanecié en nuestra Iglesia.

11.—Miguel de Medina Corpas.

En 1702 hizo en Cadiz oposiciones a maestro de capilla, pero
las gan6é Gaspar de Ubeda, que dejé asi libre la magistralia de
capilla de Jerez a donde se vino Miguel de Medina en julio del
mismo ano. El maestro Ubeda lo habia examinado en Cadiz y dado
para el Cabildo jerezano informes favorables. Por ello fue admi-
tido el 28 del referido mes y ano. No sabemos si seria pariente

(46) Recordamos que estd sin paginar la obra citada.
(47) Vid. los cabildos de 28 de julio de 1702, 31 de agosto de 1717, 19 de julio
de 1721, etc...

.

del anterior maestro de capilla de Cadiz, D. Bernardo de Medina,
de quien hemos hablado. Era presbitero.

En 1710 pasa a Sevilla el maestro Ubeda, y €l logra entonces
ocupar el puesto vacante que deja en Cadiz, despidiéndose del
Cabildo el 18 de septiembre.

Hay siete composiciones musicales suyas en el archivo.

12.—Juan de Penafiel.

Naci6 en Jerez el ano 1684, y era hijo de Carlos Penafiel, orga-
nista de la Colegial, cuya resefia biografica damos mas adelante.

Criado en la Colegial como seise, tuvo luego plaza de tiple
en 1699, y una vez ordenado de menores, pasa a Madrid, donde fue
maestro de capilla en las Descalzas Reales.

De alli vuelve en 1710 para opositar a la magistralia de la
Catedral de Cadiz que, como queda dicho, obtuvo Miguel de Medina,
por lo que se vino a su ciudad natal para opositar a la vacante
dejada por el dicho Medina.

Coopositaron con él Manuel Bermitdez, maestro de capilla de
la iglesia de San Andrés de Jaén; Mateo Garcia Morate, misico
de Cérdoba, y Carlos Barrero, maestro de seises de la Catedral de
Guadix. Los ejercicios de oposicién consistieron en la composicién
de unos villancicos. Quizis su crianza en la Colegial pesara en su
favor. El Cabildo se decidié por él.

Siendo maestro de capilla se ordené de presbitero en 1716 (48).

Las relaciones del Cabildo con el nuevo maestro no parecen
haber sido buenas ya desde el principio. Cuando el Cabildo lo ex-
pulsa en agosto de 1717, alega que Peiiafiel tiene mal modo y
natural y que viene dando motivos para ser despedido. La causa
inmediata del despido fue que, pese a estar prohibido por el Cabildo
a los musicos ir a otras poblaciones a actuar, Pefafiel tenia deci-
dido con un musico de Sanlicar ir a Marchena, lo que si no se
efectué fue por no haberse puesto de acuerdo con su colega sobre
cual de los dos dirigiria la actuacién. El canénigo D. Juan Roman
Cornejo llegé a conocer el manejo que Penafiel se traia, y al dar
cuenta el Cabildo éste resolvié despedirle (49). En 1763 atn vivia
y tenia en la Colegial la capellania de Martin Davila.

13.—Francisco Moreno de Soto.

Llamado a veces simplemente Francisco de Soto o de Soto-

(48) Asi se deduce del padrén parroguial en que va figurando sucesivamente
como minorista, didcono y por fin presbitero.
(49) Fue un cabildo de agosto, cuva fecha exacta se ignora por faltar un folio.
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mayor, estaba en la parroquia sevillana de San Miguel como maestro
de capilla cuando ocurri6 la vacante por despido de Penafiel, y el
Cabildo se dirigi6 al maestro Ubeda solicitando de él un nuevo
maestro. El elegido fue Soto, a quien el propio Ubeda examiné en
Sevilla por comisién del Cabildo, y envié a Jerez.

Fue recibido el 31 de agosto de 1717, y vivié todo el tiempo
restante de su vida en una casa de nuestra feligresia, en unién de
varios familiares, con los que aparece afio tras afio en el padrén
parroquial. Era presbitero.

Fallecié el 27 de julio de 1730, y se enterré en el convento
jerezano del Carmen (50).

Consiguié que el Cabildo reestructurase la tabla salarial de
los musicos, que por sus caprichosas desigualdades era una fuente
permanente de conflictos en el interior de la capilla (51).

Se conservan de ¢l un Stabat Mater y un salmo, fechadas
ambas obras y, probablemente, de su mano.

14.—Francisco Gémez de Caiiete.

El maestro Gémez, que asi era conocido, era natural de Cadiz
y por ser ahijado del arzobispo de Sevilla, D. Luis de Salcedo y
Azcona, fue recomendado por éste al Cabildo, que, pese a tan
cualificada recomendacién, no quiso recibirlo sin estar seguro de
su idoneidad. De manera cortés pero firme asi lo hizo saber al
prelado (52).

Se tuvieron los ejercicios de aptitud en Jerez el dia 9 de
agosto de 1730, componiendo el aspirante un motete latino y una
cantata. Ambas cosas satisficieron plenamente al Cabildo, y el dia
11 de aquel mes lo recibi6 como maestro de capilla.

Siempre fue tratado en la Colegial con una gran consideracién,
y la inica queja que vemos contra él es la de recordarle el Cabildo
la obligacién de la capilla de acompafiar la procesion sacramental
con que era llevada la comunién pascual a los presos. Tal queja
tuvo lugar el 25 de abril de 1759.

Vivié en una casa propiedad del Cabildo en la plaza de la
Encarnacién, y alli murié el 2 de marzo de 1770. Habia hecho tes-
tamento el 21 de febrero anterior ante el escribano Diego José
Rodriguez, dejando estipendio para trescientas misas por su alma.
Fue enterrado en la Colegial ante el altar de la Virgen de los

(50) Libro 2.°, fol. 3 de defunciones. Iglesia Colegial.
(51) Cabildo del 9 de noviembre de 1718.
(52) Cabildo del 1 de agosto de 1730,

— =

/

# .
,,'4 Jaiva

Conicr: Aloicic a 6.

primw

o

Jor puteta
el

e

. als
/

-/véx:}.é./ur?4' .

[
-
oS

—

as
<

@ Be,s I
-

-

qua';f'r.&ft'x,az-'mo.rrﬁcﬁu, Saimiies OmAITA
7

-

Sor to 4’”

i

.:_ '!“1
= 'LI
KR
3 A
3 ¥ =
L
D I
o e
,{.‘m
& TR
N B
L S
a - TN
N %
3 o
& 180 3
< . ®
EY \3\
¥ M
3 [l &
s Thekd
_ i
| o

1fal ™

A’C‘em 4 be

D
La

..'(_-,/;.'nwc'w:év Prime, 0w
v/

s’ dormint

Hiim yur'in

t!"l ‘;\
i 3
¥ 2s .§._
[l
o S‘
iv \
LS
v\':-::.
x
3
§l
Ny
X
P
®
-
&

1

',

.2 1’ ="

- -. ; e

CINAINRApuy
-

1

Iy

1177
;esfueﬂtl-éuh s
/ '

o
AT

FITRRRR S
e

-
»

b mapragu N
»

.‘]. :i i‘\;:\.
e Y]
i e i
-~ 3
E H“;‘.‘%_\"
X 4R >
" 5if
N H 3N
o [1 i
: § | g\\
‘\,"v\i..t 'R“)
3 3
£ 5
|“-§
M. . o
R
prryee |
( o> R
\ ¥ l:‘;w
_ 2113
Pty
s el
NN 2

i

del que se conservan partituras.

Motete o Sun Pedro, obra original de Salvador Garefa (s. XVII), primer maestro de la capilla



Dolores, y le hizo el oficio exequial la Hermandad de Sacerdotes
de San Pedro, a la que pertenecia (53).
Se conservan de él en el archivo trece composiciones.

15.—Phelipe Muiioz.

Lleg6 a Jerez procedente de Cadiz, de cuya catedral era maes-
tro de seises, pero nos parece que era originario de la didcesis de
Coérdoba. Lo que deducimos de que se ordena a titulo de capellania,
la cual se inscribe asi en el registro de su ordenacién: «Priego.
Abadia de Alcala la Real». Hizo su examen en mayo de 1770, y el
Cabildo antes de admitirlo quiso esperar a otro aspirante proce-
dente de Sevilla, Pedro de Castro, tras cuyo examen fue admitido
Phelipe Munoz por tres votos contra dos (54).

No era aun clérigo, y el 21 de agosto de 1771 solicité al Cabildo
que la renta de la magistralia de capilla le pudiera servir de congrua
para su ordenacion (55). Recibi6é la tonsura y las cuatro menores
el 12 de junio de 1772, en Sevilla, en la capilla del Palacio Arzobis-
pal, de manos del Cardenal Solis y Foch de Cardona, y las tres
ordenes mayores las recibio el 18 de septiembre de 1773, de manos
del obispo auxiliar de Sevilla y titular de Botra, D. Agustin Ayes-
teran y Landa, en la iglesia de religiosas capuchinas de Sevilla.

Era hijo de Francisco Mufoz y Antonia Cabello, la cual se
vino con €l a Jerez, y también vinieron sus dos hermanas, Maria y
Celedonia. La madre le sobrevivié algunos afios (56).

Vivi6é primero en la misma casa de la plaza de la Encarnacién
donde habia vivido el maestro Gomez. Luego se traslado a otra de
la calle de las Cruces, donde falleci6 tras larga enfermedad el 10 de
abril de 1796. Se enterré al dia siguiente en la Colegial, haciendo
las exequias la Hermandad de San Pedro, a la que pertenecia.
Na habia hecho testamento (57).

Le toco a él en suerte dirigir la capilla el gran dia de la inau-
guraciéon del nuevo templo (6 de diciembre de 1778), en que otras
orquestas acompaiaron a la capilla con tan fausto motivo.

Casi al principio de su desempeno del cargo tuvo que recibir
una seria represion del Cabildo por no haber concurrido a la fiesta
de San Dionisio, causando a los capitulares un gran disgusto (58).

(33) Libro 2.°, fol. 279 de defunciones. Iglesia Colegial.

(54) Cabildo del 12 de junio de 1770.

(35) Cabildo del 22 de agosto de 1771.

(36) Su acta de defuncidén en libro 4.0, fol. 153. Iglesia Colegial.
(57) Libro 3.°, fol. 246 de defunciones. Iglesia Colegial.

(58) Cabildo del 10 de octubre de 1770.
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Procuré compensarlo componiendo aquel ano unos esmerados vi-
llancicos navidenos, cuya letra se imprimi6 en El Puerto de Santa
Maria, a expensas del Cabildo. No parece que fuera muy hébil en
la guarda de la disciplina interior de la capilla (59). En su tiempo
tienen lugar varios intentos de someterla a reglamento cierto y sin
arbitrariedades.

También en su tiempo fue cuando el Cabildo perdié su pleito
con la parroquia de San Miguel. Y otra dificultad le surgié cuando
el organista de San Dionisio, Félix Grima, establecié6 una capilla
de musica, contra la cual Phelipe Munoz se apresur6 a quejarse al
Cabildo calificandola de «musica vaga». Su queja tuvo lugar el
31 de mayo de 1794 y parece que surti6 efecto y la nueva agrupa-
cion musical no siguié adelante.

El nimero de obras que llevan su nombre es muy reducido,
solo seis. Pero quizas no pocas de las composiciones anénimas del
siglo XVIII sean suyas. Un estudio de su estilo podria desvelarlo.

16.—Pedro de Castro Barrientos.

Pedro de Castro viene a Jerez desde Sevilla para hacer en 1770
las oposiciones a maestro de capilla que finalmente gana Phelipe
Mufioz. Aunque no obtiene el deseado puesto, como su actuacion
ha sido buena y demostrado excelentes dotes musicales, el Cabildo
lo recibe como violinista y violoncelista y maestro de capilla su-
plente. Su admisién tuvo lugar el 12 de junio de 1770.

Se qued6 a vivir un tiempo en la casa de Juan de Pina, el
arquitecto director de la obra del nuevo templo, pero luego se
trajo consigo a su hermana Francisca, que le sobrevivié. Su tltimo
domicilio fue en la calle de San Cristobal, collacién de San Dionisio,
donde tuvo lugar su fallecimiento.

En 13 de septiembre de 1771 presenta al Cabildo la peticién
de que su renta como violinista le pueda servir de congrua para
ordenarse de sacerdote, a lo que accede el Cabildo. El 3 de agosto
del afo siguiente es pasado a contralto, con la obligacién de suplir
al violinista, y vuelve a presentar la misma peticién sobre congrua.
Desde luego se ordend de sacerdote, pero nuestra investigaciéon sobre
ello en el archivo diocesano de Sevilla, en los libros registro de
ordenaciones, ha resultado infructuosa. Habiendo mirado desde
1772 a 1782, no esta registrado su nombre en ninguna ordenacioén.
No hemos podido saber, pues, la fecha ni el lugar de su ordena-

(59) Cabildo del § de julio de 1777.
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cion. Seguramente fue a ordenarse a su diocesis de origen, y desco-
nocemos por completo cual fuera ésta.

En abril de 1795 tiene que hacerse cargo de la capilla por
enfermedad del maestro Mufioz, v dirige un memorial al Cabildo
rogandole que respalde su autoridad, pues los misicos se niegan
a obedecerle y cantar las composiciones musicales hechas por él.
El Cabildo lo apoya y encarga severamente a los miisicos que se
atengan en todo a las disposiciones del maestro suplente.

Igualmente ruega al Cabildo que le dé plaza entre los capella-
nes de coro para poder obtener la distribucion, a lo que el Cabildo
accede (60).

Al morir el 10 de abril de 1796 el maestro Phelipe Muioz, se
apresura Pedro de Castro a elevar un memorial al Cabildo recor-
dando sus oposiciones de hacia veintiséis afios y en gracia a ellas
le pedia le concediera la vacante. Alegaba como méritos propios
que habia estado supliendo al maestro durante su enfermedad (lo
cual no era sino su obligacién) v aportando composiciones origina-
les para la capilla (cosa a que probablemente no estaba del todo
obligado). El Cabildo por unanimidad acuerda el dia 20 del citado
mes y afio darle la plaza, advirtiéndole que de su nuevo sueldo,
muy superior al que entonces devengaba, debera quedar claro que
se toman los cien ducados de congrua de su ordenacién y que asi
debe manifestarlo al arzobispado.

Su primera aportaciéon importante fue el reglamento que el
Cabildo le mandé hacer (Vid. Apéndice) y que €l acompanié del inte-
resante memorial sobre la musica en el templo, que publicamos
mas adelante.

En este documento muestra Castro su fina sensibilidad, su
cultura musical, profana y religiosa, asi como el estar al tanto de
las dificultades y objeciones que a los pietistas siempre se les ofre-
cieron en contra de la musica, v a los que da una respuesta bien
fundada y aunque a veces algo ingenua en su exposicién, apunta
no obstante a las verdaderas razones de la estética musical y su
importantisima aportacién a la vivencia y esplendor del culto di-
vino. Este maestro fue miembro de la Sociedad de Amigos del Pais,
en cuya lista de 1787 figura con el nimero 31.

Le tocé al maestro Castro vivir los dias aciagos de la invasién
francesa, en los que el Cabildo se vio precisado a prescindir de la
capilla de musica por no poderla pagar. El 11 de septiembre de 1811
el maestro Castro dirigi6 un memorial al Cabildo reclamando sus

(60) Cabildo del 24 de abril de 1795.
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haberes, a lo que el Cabildo contesté que se hallaba imposibilitado
de darselos, cosa —decia el Cabildo— que Castro no desconocia.
Superadas un tanto tan adversas circunstancias, y cuando va algu-
nas esperanzas apuntaban para la capilla, el 29 de abril de 1814
hace el maestro Castro su ultimo servicio como examinador de
aspirantes, examinando al dominico Miguel Caballero, que atn a
sabiendas de que el Cabildo no paga, quiere ingresar en la capilla.

La muerte le llegé cuando atun la normalidad no estaba resta-
blecida. Fallecié en su casa de la calle de San Cristébal, el dia 9 de
octubre de 1814, fiesta de San Dionisio, patrén de la Ciudad. Aquella
noche su cadaver fue llevado a la parroquia de ese nombre y alli
quedo depositado. Al dia siguiente los sacerdotes de la Hermandad
de San Pedro le hicieron solemne oficio exequial y condujeron su
cadaver hasta el cementerio general. Sin duda la pobreza de los
ultimos afios hizo que no testara por no tener de qué (61).

Esta muerte suya presagiaba la muerte de la capilla, y como
sefial de ella es significativo que la plaza de maestro no se cubrié
mas.

Un homenaje p6stumo recibié del Cabildo: en 1847 mandé
que se cantara en la Semana Santa el Miserere compuesto por Pedro
de Castro.

(61) Libro 5.9, fol. 40 de defunciones. Parroquia de San Dionisio,

—
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IX.—LOS ORGANISTAS DE LA COLEGIAL
Datos biogrificos

Es obvia la importancia del 6rgano en una Colegial para el
canto de las horas canédnicas, e igualmente es obvia la necesidad
de que lo toque una persona experta con flexible capacidad de
acomodacion para acompanar voces nada cultivadas muchas veces.

No extrafie, pues, que el Cabildo siempre procurase tener en
buen uso el érgano, llamando para ello con frecuencia maestros
organeros que lo cuiden, afiadiéndole a veces nuevos registros y
apresurandose a comprar un 6rgano nuevo cuando el anterior ya
no estaba servible o por alguna otra causa.

Pero el 6rgano no servia sélo para acompanar las horas cané-
nicas de los dias sefialados, sino que tenia gran importancia para
el acompafiamiento de la capilla, y este punto era muy tenido en
cuenta a la hora de dar la plaza de organista, lo cual se hacia
siempre previa oposicién formalmente convocada, siendo el maestro
de capilla el llamado a dar informe técnico sobre la habilidad de
los opositores antes de que el Cabildo procediese a elegirlo por
votacién.

Como ya se dijo, al organista no se le pagaba de los fondos
destinados a la capilla de musica, porque su funcién rebasaba el
ambito de la misma, pero estaba estrechamente unido a las actua-
ciones de la capilla, pues ésta no podia usar de otro organista para
sus intervenciones sino del titular de la Colegial, y por tanto, con
todo derecho incluimos en este estudio sobre nuestra capilla de
musica la lista de organistas que conocemos v que van desde me-
diados del siglo XVII hasta su desaparicién en 1825.

1.—José de Contreras.

Se le admite el 10 de abril de 1663 v se hace constar en el
acta capitular que era ciego. Aquel mismo afio, el dia 5 de enero,
y por recomendaciéon del maestro de capilla, D. Andrés Botello, el
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Cabildo manda llamar a un individuo de Arcos de la Frontera,
llamado Diego de Ledn, cuvas cualidades como organista le habian
sido ponderadas. No parece que el tal organista viniera, y si vino
no estuvo mas alld de abril en que entra Contreras. No sabemos
hasta qué afio estuvo, y si se despidié o estuvo en su cargo hasta
su fallecimiento.

2.—Diego de Sierra.

En 1693, en el primer libro de cuentas de fabrica que conser-
vamos, figura Diego de Sierra como organista, sin que hayamos
encontrado un acta capitular en que se le admite; si sefiala su
fallecimiento el acta del 17 de diciembre de 1699, pero no vivia
en nuestra feligresia y por ello no esta en nuestro archivo su acta
de defuncion.

3.—Carlos Penafiel.

Se llamaba Carlos Suarez de Pefafiel y Garcia, natural de
Cadiz. Vivia en Jerez, en la collacién de San Lucas, cuando contrajo
matrimonio en la Colegial el 23 de mayo de 1683 (62), con la joven
lebrijana Margarita de Sierra vy Salvatierra, quizds parienta del
organista anterior (no hija, desde luego), la cual vivia en la calle
Cazorla. Estaba bien relacionado con el clero jerezano, pues vemos
asistir como testigos del matrimonio a varios canénigos (D. Luis
de Neves v D. Juan Roman Cornejo) y el parroco de San Marcos.

Dos afios antes, en 1681, habia entrado como arpista en la
capilla de musica, y dieciocho afios después de esta fecha es recibido
como organista el 17 de diciembre de 1699, tras haber ganado a
varios coopositores cuyos nombres no se resenan en el libro de
actas.

Luego de algunos afios de casado viene a residir en nuestra
collacién, en la citada casa de la calle Cazorla, donde su mujer
vivia cuando soltera, pasando mas tarde a vivir en una casa de la
calle de las Cruces en la que fallecié el dia 31 de marzo de 1716,
enterrandose al dia siguiente en la parroquia de San Dionisio (63).

Tuvo la satisfaccién de ver a su hijo mayor, Juan, de maestro
de capilla de la Colegial, v fallecié a poco de la ordenacién sacer-
dotal de este hijo. Se ahorré la vergiienza de ver que el Cabildo
tuvo que expulsarlo por su mal caracter. Tenia también otro hijo,

(62) Libro 4.°, fol. 228 de casamientos. Iglesia Colegial.
(63) Lobro 4.9 fol. 147. Tglesia Colegial.

—

llamado Servando, que pretendié entrar de tiple en la capilla sin
conseguirlo (64). Y tenia también dos hijas.

No sabemos si el Juan Suarez, cuya partitura es la del legajo
VII, n.” 6, tenia algo que ver con este organista, cuyo padre, como
va dijimos, se llamaba Juan Suirez de Pefiafiel. Por el nombre y
la fecha de la partitura podria serlo.

4.—Julidn Pérez de Cisneros.

El 10 de noviembre de 1715 el Cabildo toma la providencia de
contratar como organista a Julidn Pérez de Cisneros, vista la deli-
cada salud de Carlos Penafiel y especialmente su escasa vista. El
acta describe al citado como «un mozo de muy buena habilidad,
que toca violén y rabel, y acompafia muy diestramente, y se halla
sin conveniencia en esta Ciudad».

Al morir Pefiafiel se le contrata como titular, y desempeiia
su cargo hasta el 28 de febrero de 1727 en que se despidio.

5.—Gregorio Teruel Santisso.

En marzo de 1727 sustituye a Pérez de Cisneros, pero a su
vez se despide en agosto del mismo afio.

6.—Manuel Pimentel.

Su estancia en la Colegial fue igualmente muy breve. Lo con-
traté el Cabildo el dia 4 de octubre de 1727, pero el 5 de marzo
del ano siguiente fallecié.

(64} Cabildo del 25 de noviembre de 1716.
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3.—JOSE
Organista de San Mateo

2—FRANCISCO
Organista de San Miguel

(Gibraltar ? - Ubrique 1756)

ALONSO GUTIERREZ MALLEN
c¢. ¢. Inés Dominguez, de Ubrique

1.—ALONSO
Organista de la Colegial

CUADRO GENEALOGICO DE LOS ORGANISTAS GUTIERREZ MALLEN

7.—Alonso Gutiérrez Mallén.

Al buscar los datos de este organista nos hemos encontrado
con toda una dinastia de organistas Mallén en las parroquias de
la Ciudad. Casualmente hallamos que uno de los Mallén era de
Ubrique y sospechando que fueran todos procedentes de esta pobla-
cién, solicitamos del parroco de aquella localidad, D. Juan Ortega,
su colaboracién investigando en el archivo, con los felices resul-
tados que ahora exponemos. El archivo parroquial de Ubrique,
aunque no todo, pudo salvarse de los sucesos del afio 1936, salvan-
dose afortunadamente el indice general, sorprendentemente rico
en datos, que viene a suplir la falta de algunos libros perdidos.

La familia Mallén, que tantos organistas dio a Jerez, arranca
de Alonso Laureano Gutiérrez Mallén, natural de Gibraltar e hijo de
Alonso Gutiérrez y Maria Juana Mallén. Este se traslada a Ubrique
vy alli casa con Inés Dominguez Beltran en 1710. Esta joven, por raro
que ahora nos parezca el modo anéarquico de transmitirse los apelli-
dos, era hija de Alonso Garcia Romana y Ana Gémez. El traslado
de Alonso a Ubrique puede haber sido en 1704, cuando los ingleses
tomaron con perfidia nuestra ciudad gibraltarefia. ¢Era organista
de Ubrique? No hay ningiin documento que lo avale, pero el hecho
de tener tres hijos organistas parece suponer una tradicién familiar.
Quizas fuera organista en Gibraltar y al tener que abandonar su
ciudad hubiera de dedicarse a otra cosa. Desde luego en su partida
de casamiento (libro 5, folio 50) ni en la defuncién, que tuvo lugar
el 16 de octubre de 1758 (libro 6, folio 145) se dice nada sobre que
fuera organista. Su mujer le habia precedido al sepulcro el 8 de
octubre de 1746, dejandole a él poder para testar, cosa que €l no
hizo con relacién a si mismo, pues murié ab intestato.

desde 1778
(Ubrique 1723 - 2)

su hijo Javier casa el 2 de octubre

- 1800)

6.—ALONSO
Organista de Santiago
hasta 1800
(Jerez 1742
¢. ¢. Maria del Canto (*)

desde ? hasta 1778

(Ubrique 1714 - Jerez 1778)
¢. ¢, Maria Manuela Fernandez

- 1835)

desde 1786 a 1835
¢. ¢. Maria Dolores Garrido

Organista de la Colegial
(Jerez 1749

5.—FRANCISCO JAVIER

La partida de defuncién de su esposa, que conocemos com-
pleta, sefiala cinco hijos al matrimonio: Alonso, Francisco, Ana,
Diego y José. De Ana no sabemos nada, de Diego recuerdo haber
visto en uno de los libros parroquiales de Jerez la defuncién de
un Diego Mallén, al que entonces no presté atencién y no anoté,
y de los otros tres si tenemos datos.

El primero es Alonso, que fue organista de la Colegial, y del
que principalmente nos ocupamos. El segundo, Francisco Dionisio,
nacido en Ubrique el 9 de octubre de 1714, se bautiz6 en aquella
parroquia el dia siguiente (libro 10, folio 55), contrajo matrimonio
en la parroquia sevillana del Sagrario con la viuda Maria Manuela
Fernandez, y este matrimonio lo inscribe en la Colegial para poder
reconocer el hijo que ambos habian bautizado en nuestra Iglesia

de 1728 a 1767

(Ubrique 1711 - Jerez 1767)
¢. ¢. Maria Bruna Lépez de Padilla

4—NICOLAS

Organista de San Lucas

y luego de San Miguel en 1778
Este es ¢l (nico de los Mallén jerezanos del que nos consta que tuviern descendencia |

de 1797 con Maria Cantillo, en San Dionisio (libro 5, folio 180).

(Jerez 1743 - ?)

(*)
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dos afios antes como hijo de padres no conocidos. Este nifio sera
mas tarde organista de Santiago y morira en la epidemia de fiebre
amarilla, el 12 de octubre de 1800 (San Lucas, libro 3, folio 51).
Vivia en la calle de Bafio Viejo y era su esposa Marfa del Canto.
Francisco fue organista de San Miguel y murié poco antes del 30 de
julio de 1778 en que el Cabildo Colegial trata de cubrir su vacante,
cosa que correspondia al Cabildo por bula de Benedicto XIV de
1746. Este José, en dicha fecha de 1778, solicita del Cabildo lo
nombre para San Miguel, pero el Cabildo prefiere a su sobrino
Nicol4s, siendo nombrado poco después para organista de San
Mateo, el 13 de agosto de dicho afio.

Estos tres hermanos se vienen a Jerez muy jovenes, y debieron
ser muy diestros en su oficio por la facilidad que hallan en situarse,
al menos los dos primeros, y debe dejarse constancia de que en
Jerez habia organistas buenos, pues siempre tuvieron trabajo, dada
la abundancia de misas cantadas y funciones religiosas.

Tratemos ahora del organista de la Colegial, el primero de
los hermanos, Alonso Gutiérrez Mallén, nacido en Ubrique el afio
1711 v bautizado segun registra el libro 9, folio 250, perdido en
1936.

Tenia solo diecisiete afios cuando lo contrata como organista
el Cabildo Colegial el afio 1728, lo cual obliga a pensar que se
trataba de un musico precoz y destacado. No contrae matrimonio
hasta once afios mas tarde, el 30 de junio de 1739, en la parroquia
jerezana de San Marcos (libro 5, folio 42) con Maria Bruna Lépez
de Padilla, de familia socialmente bien situada. El matrimonio se
avecina en la collacién de San Lucas, donde nace su hija mayor,
Maria de la Paz, en 1750, la cual falleceria soltera en la epidemia
de 1800, segtin consta del registro del Lazareto, y también nace alli
el mayor de los hijos, Nicolds, que seria primero organista de
San Lucas y luego de San Miguel. El matrimonio pasa luego a la
collacién de la Colegial, calle del Aire, donde nace su hijo Javier,
el futuro organista de la Colegial, y su hijo Alonso, viviendo ya
para entonces en la cuesta de las Comedias y las Vacas, hoy calle
de Santa Isabel. En 1753 ya no estan registrados en el padrén de
la Colegial, v a su muerte en 1767 vivia la familia en la collacién
de San Lucas. Alonso fallecié el 13 de diciembre de 1767 y fue in-
humado en el caiién de debajo del coro, segiin consta de su partida
de exequias (San Lucas, libro 2 folio 159). Aunque su vida fue corta
relativamente (56 afios), pero su estancia en la Colegial fue larga
y en todo el tiempo tuvo el aprecio del Cabildo. De ello quizas la
mejor prueba que tenemos es que en 1778, diez afos después de
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su muerte, todavia el Cabildo lo recuerda con agrado y por este
recuerdo da a su hijo Nicolas la plaza de organista en San Miguel.

Ademas componia musica y de él quedan varias partituras en nues-
tro archivo.

8.—Francisco Gonzilez.

A la muerte de Mallén el Cabildo convoco oposiciones a la
plaza de organista, a las que concurrieron Miguel Gutiérrez, José
Carrion y Francisco Gonzalez. Los ejercicios se celebraron en el
coro —ya estaba inaugurada la primera mitad del nuevo templo—
y los presidio el canonigo historiador Francisco de Messa Xinete.
Fueron jueces el maestro de capilla, Francisco Gomez de Canete, y
José de Ubeda, un musico valenciano de paso por Jerez. El primer
ejercicio consistié en tocar suelto y también con papel, y era consi-
derado éste como ejercicio principal. El segundo ejercicio consistia
en tocar una composicion original del opositor, para lo que se le
daba veinticuatro horas. Para el primer ejercicio ambos jueces ca-
lificaron a Gonzalez, para ¢l segundo no hubo unanimidad. El Ca-
bildo, conocido el informe de los jueces, hizo votacion secreta:
tres votos para Gonzalez y dos para Gutiérrez. Gonzalez fue admi-
tido como nuevo organista.

Apenas tenemos de €l datos personales. Ciertamente no era
jerezano, pues el 7 de julio de 1773 obtiene licencia «para ir a su
pais» por un mes. No vivia en nuestra collacion del Salvador. En
julio de 1768 se quej6 de que no lo llamaba la capilla para sus
ensayos, y el Cabildo mandé que se le llamara siempre para ensa-
var y que no empleara otro organista nunca.

Del 9 al 23 de enero de 1771 estuvo suspendido de su cargo
por haberse insolentado con el Cabildo. El 3 de agosto de 1768 pide
recompensa por cuidar del organo ademas de tocarlo, y se le niega.
El 6 de diciembre de 1778 estaba al 6rgano en la funcién de inau-
guracion de la totalidad del templo.

En mayo de 1786 se despide del cargo por haber ganado la
plaza de organista en la Colegiata de Osuna.

9.—Javier Mallén.

El 27 de mayo de 1786, tras despedirse Francisco Gonzilez, y
sin que se diga que han precedido las correspondientes oposiciones,
el Cabildo admite como organista a Francisco Javier Mallén.

Habia nacido en Jerez el 24 de octubre de 1749, en la calle
del Aire, en la collacién de la Colegial, donde fue bautizado (libro 11,




folio 63). Su padre era el organista de la Colegial, D. Alonso Gu-
tiérrez Mallén, y fue su padrino D. Bartolomé de Padilla y Basurto,
pariente de su madre, D.* Maria Bruna Lépez de Padilla. Ldgica-
mente su propio padre seria su maestro de 6rgano, aunque cuando
murié —1767— Javier era aun bastante joven. Si se le admitié sin
oposiciones, como parece, la razén no seria otra sino el ser hijo
de D. Alonso. Ya le consta al lector que su hermano Nicolas, sélo
por ser hijo del recordado organista, obtuvo del Cabildo la plaza
de organista de San Miguel.

El 7 de julio de 1789 obtiene licencia del Cabildo para contraer
matrimonio, lo que efectivamente hace con Maria Dolores Garrido.
Hemos buscado este matrimonio intitilmente por las parroquias de
Jerez, por lo que inferimos que fue en otra poblacion. Quizas ella
fuera ya algo mayor, como lo era él, y por eso el matrimonio no
tuviera hijos.

Javier Mallén fallecit el 22 de febrero de 1835, y el que escribio
su partida de defuncién en San Dionisio, al sefialar la edad, puso
solamente el siete como para indicar que tenia setenta y tantos anos,
no sabiéndolo exactamente. Tenia en realidad ochenta y cinco y le
habia tocado vivir el triste periodo del empobrecimiento de la Iglesia
Colegial y la supresion de la capilla de musica.

Bajo la invasion francesa, el Cabildo suprime la plaza de se-
gundo organista, dejandole pues a Javier la suya, pero a partir del
1 de septiembre de 1811 su sueldo habitual de 2.860 reales de vellén
anuales le fueron reducidos a 2.126. El 1 de marzo de 1815 se dirige
al Cabildo solicitando la reposicién de sus emolumentos, pero sélo
obtiene que le den dos terceras partes. Hay que esperar hasta el
20 de febrero de 1817 para que se le restablezca su sueldo, que
empezo a correrle a partir del 1.° de enero de aquel afio.

El 6 de agosto de aquel afo firma un recibo de 800 reales que
le paga el Cabildo por haber limpiado el 6rgano, remendado los
fuelles y puesto corrientes los registros. En agosto de 1822 hay otro
arreglo de drgano registrado, pero lo hace Manuel Astorga.

Tenia como organista segundo, repuesto ya a partir de 1817,
a fray Joaquin de Arrabal, el cual le sucede en el cargo a partir
de su muerte. Javier Mallén vivia en la plaza de Plateros cuando
fallecié y alli siguié viviendo su viuda hasta que, a su vez, fallecié
el 11 de noviembre de 1837.

Al desaparecer la capilla, este suceso no le afectd, toda vez
que como hemos dejado indicado propiamente hablando el orga-
nista no era miembro de la misma.

X. - OTROS MUSICOS LOCALES
DATOS BIOGRAFICOS



X.—OTROS MUSICOS LOCALES
Datos biogrificos

No nos ha sido posible, sin duda por nuestra ignorancia de
la historia de la musica en Espafa, localizar datos de todos los
nombres de los compositores cuyas partituras aparecen en el archi-
vo de nuestra capilla. La verdad es que fundamentalmente nos in-
teresan los nombres de compositores locales, aunque también los
demas, a fin de conocer qué autores preferian nuestros musicos.
Aparte de los maestros de capilla u organistas ya resefiados, pode-
mos dar los nombres de estos otros compositores locales, y luego
reseiar los datos del mas celebrado de los contraltos de la capilla.

1.—Domingo Gonzilez de Socueva.

Varia la grafia del apellido que a veces se escribe «Desso-
cuevas. Nos ha parecido mas probable la que pone el epigrafe.

Lo hallamos empadronado en nuestra feligresia el ano 1692,
viviendo en la calle del Aire con su esposa, dofia Ana Sanchez
de Orguijuela, apellido que otras veces transcriben Erquijuela, y
era tenor de la capilla. Vivian con ellos dos mujeres solteras, Maria
y Ana de Orguijuela, sin duda parientes de la mujer, o quizds tam-
bién hijas del matrimonio. Ya se sabe que el poner el apellido de
la madre no era raro.

Enviuda el 12 de diciembre de 1710 (65), y ya para entonces
vivia la familia en la calle de la Rosa. La difunta habia hecho
testamento ante el notario Juan Moniel de Cuenca. No tuvo que
pagar el entierro, «por ser ministro de esta Iglesia».

De septiembre a noviembre de 1710 actiia como maestro in-
terino de la capilla, y el 5 de enero de 1711 reclama del Cabildo
el sueldo de maestro correspondiente a esos meses.

En 1727 el padrén parroquial lo titula «minorista», y lo mismo

(65) Libro 1.¢, fol. 127 de defunciones Iglesia Colegial
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al ano siguiente. Ya no hgura en 1729. Se ausenté de la feligresia,
pues su acta de defuncion no figura en nuestro archivo.

2.—Juan de Zarza.

Era maestro de la capilla de musica de San Miguel, la rival
de la nuestra que va conoce el lector.

El 16 de septiembre de 1747 presenta al Cabildo un memorial
pidiendo al Cabildo un puesto en la capilla, toda vez que San Miguel
ha suprimido la suya. El Cabildo decide averiguar lo que hubiera
al respecto. Y desde luego no consta su admision, y la capilla de
San Miguel continué existiendo.

Otros dos miisicos de la capilla nuestra se apellidaban Zarza,
ignorando si eran parientes. Son Bartolomé, admitido el 15 de
octubre de 1743, y Diego, readmitido el 6 de mayo de 1752. Otro
musico de la capilla de San Miguel sabemos que paso6 a la nuestra,
Luis Pinto, sochantre y tenor, admitido el 21 de mayo de 1710.

3.—Félix Grima.

Desde la union de siete benelicios y prestameras de las diferen-
tes parroquias de Jerez a la Colegial, el Cabildo tenia derecho a
intervenir en el nombramiento de los ministros inferiores de dichas
iglesias. Por ello lo vemos intervenir el 25 de octubre de 1792 en
el nombramiento de Félix Grima para organista de la parroquia
de San Dionisio.

Estando en dicha parroquia organiza una capilla de musica,
cuya existencia denuncia el maestro D. Phelipe Mufioz al Cabildo
en un memorial del 31 de mayo de 1794, llamandola «misica vaga»,
al que contesta el Cabildo prometiendo informarse con detenimien-
to. Desconocemos qué seria de aquella iniciativa. Desde luego no le
malquisto con el Cabildo, el cual lo vota para organista de Santiago,
un puesto mucho mais pingiie, el 7 de enero de 1801. En dicha
ocasion el Cabildo tiene términos elogiosos para Félix Grima.

Por el fondo de composiciones suyvas dejadas en nuestro
archivo, y pese a no haber sido miembro de nuestra capilla, se ve
que la musica de Grima era apreciada en la Colegial, pero también
en las otras iglesias de la Ciudad. Puede verse en el legajo XV del
catalogo, que hay composiciones musicales para la Merced (n.° 1),
para el Carmen (n.° 9), para Capuchinos (n° 11) y para Santo Do-
mingo (n.° 15).

En nuestro archivo musical, v con fechas posteriores todas a
1825, y por tanto ya no pertenecientes a esta primera capilla de
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musica, hay muchas obras de un tal Manuel Maria Grima, también
organista de Santiago, v que sera sin duda pariente de Félix, tal
vez su propio hijo.

4.—Un contralto notable: Benito Remessi.

No es corriente hallar clogios de los musicos de la capilla en
los libros de actas capitulares si no es con motivo de su aceptacién
como miembros de la misma cuando se senala que han superado
las pruebas o, si se trata de maestros u organistas, cuando se les
somete a votacion para elegir entre los aspirantes. Aparte de ello
no sabemos apenas qué musicos tuvieron alguna actuacién mas
resonante, como no sabemos el éxito concreto que tuvieran las di-
ferentes composiciones de los sucesivos maestros de la capilla.
Algo no obstante hemos encontrado referente a uno de los musicos,
el contralto Don Benito Remessi, (el «<Don» no se le regate6 nunca),
y nos ha parecido oportuno, luego de resenar los datos biograficos
de maestros, organistas y compositores, dejar también los que te-
nemos acerca del contralto mas celebrado en las actas capitulares.

Benito Remessi, segiin consta de la partida de sus velaciones
con su esposa Juana Pacheco, era natural de Arcos de la Frontera,
hijo de Benito Alonso Remessi y de Maria Serrano. Habia casado
en la parroquia de San Dionisio el afio 1769 (66), y las velaciones
tuvieron lugar en la Colegial el 5 de noviembre de 1771 (67). Ella
era natural de Jerez. De este matrimonio hemos localizado como
bautizado en la Colegial un solo hijo, José, nacido el 27 de marzo
de 1774 (68). Hallamos al matrimonio viviendo primero en la Cuesta
del Espiritu Santo y pasando mas tarde a la plaza de la Encarnacién
por la razén que diremos.

Fue admitido en la capilla de musica el dia 26 de octubre
de 1767, junto con D. Manuel Mas, clérigo del arzobispado de
Valencia. D. Benito Remessi entra como contralto y el otro cantor
como tenor bajete. El sueldo que el Cabildo contrata con D. Benito
es de cincuenta ducados anuales y doce fanegas de trigo. No espe-
cifica el acta de aquel Cabildo de dénde procedia D. Benito, como
a veces hace con otros muisicos.

Desde el principio, y por su buena voz, tuvo que tener éxito
en Jerez, pues consta que le llovian los encargos particulares para
cantar en otros sitios fuera de la Colegial v que él no desoia tales

(66) Libro de casamientos, Parroquia de San Dionisio.
(67) Libro 7.9, fol. 22 v.° de casamientos. Iglesia Colegial.
(68) Libro 12.°, fol. 128 de bautismos. Iglesia Colegial.
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llamadas, que serian economicamente productivas, y como otros
musicos hacian lo mismo, esto obligo, segun ya quedoé dicho, a que
el 1 de julio de 1768 el Cabildo se plantease la cuestién seriamente
v se prohibiese bajo sancion ¢l dejar de acudir a las funciones de
la Colegial por cumplimentar otros encargos. El Cabildo encargo
al maestro de capilla, D. Francisco Gémez de Canete, que comuni-
case su decision a los musicos. Y D. Benito, secundado en esto por
el tiple Diego Garcia, no se avino al decreto capitular y siguié fal-
tando cada vez que tenia otros encargos, vy por ello, en Cabildo del
15 de julio siguiente, ambos fueron despedidos. El Cabildo ordené
ajustarles a ambos lo que se les debiera y pagarles el finiquito.
Al hacerse esto, Diego Garcia no se mantuvo en sus trece, prometio
cumplir las 6rdenes del Cabildo y se suspendi6 su expulsién. Pero
D. Benito tomo6 su dinero v se marcho. Desconocemos a donde fue
entonces.

Dos afos mas tarde, no sabemos si a peticion propia o llamado
por el Cabildo, pero esto nos parece mas probable, dado que
D. Benito pone sus condiciones y se le aceptan, es admitido el 17
de agosto de 1770. En el interim se habia muerto el anterior maes-
tro de capilla y habia entrado D. Phelipe Muifioz. El sueldo que se
le da esta vez es menor que el que se le asignara en la admisién
primera: solo treinta ducados y doce fanegas de trigo, pero en
cambio se le dispensaba de tener que asistir al culto de todos los
viernes en honor del Cristo de la Viga, asi como de la sabatina de
la Inmaculada, e igualmente de las misas correspondientes a ambas
devociones del Cabildo. Quedaba, pues, libre de los cultos vesper-
tinos semanales mas asiduos v podia de esta forma recibir otros
encargos.

Dos anos mas tarde obtiene del Cabildo una gracia que es
sintoma indudable de la estima en que el Cabildo tenia su voz. Logra
que el Cabildo mande al anciano Juan de Pina, maestro mayor de
la obra del templo, mudarse de la casa en que vivia a otra para
dejarle esa casa a D. Benito, a fin de que pudiera tener «oficina
suficiente asi como caballeriza v pajar para el trato de la voz»
(18 de septiembre de 1772). En efecto, Juan de Pina y su familia
se mudan a otra casa de la misma plaza de la Encarnacién y en
el padrén parroquial del afo siguiente (1773) va hallamos a D. Benito
en su nueva casa. Es la primera vez que el Cabildo daba una casa
suya a un musico de la capilla que no fuera el maestro. Todos hasta
entonces vivian en domicilios de su propia cuenta.

Esta estima del Cabildo por la voz de D. Benito tiene todavia
una prueba mas clara en el acuerdo del 3 de febrero de 1775.

e

D. Benito pide ese dia aumento de sueldo, y el Cabildo ve razona-
ble la peticién pero se halla que no hay fondos para concederlo,
v excogita entonces como medio de lograrlo el que se haga una
masa con los sueldos de Remessi, Diego Garcia, Pedro de Castro y
Gascon, y se reparta entre todos por igual. Lo cual significaba un
aumento para Remessi pero una disminucion, p.e., para Castro.
El canénigo D. Manuel Fresnena se opuso a aquella medida que
era contraria a contratos legales establecidos por el Cabildo con
los citados musicos, pero el resto de los canénigos la aprobé. Los
musicos parece que se aguantaron. Y la razén dada por el Cabildo
para hacerlo era «temiendo que se vaya, toda vez que es muy buen
musico».

Pero a pesar de todo se les fue. El afio 1777 ya no vive en la
casa de la plaza de la Encarnacion, y aunque no figura su despedida
en ningun acta capitular, en el libro registro de 1785, que ya hemos
citado varias veces, no figura su nombre como titular de ninguna
de las plazas de la capilla. Su ausencia desde luego no se debié a
fallecimiento, pues no hay constancia de tal en el archivo parro-
quial; encontraria un sitio donde retribuyesen mejor la buena voz
que tanto estimaba el Cabildo.

5.—Un musicologo en la Colegial: Luis Cirilo Gonzlez.

Aunque no sabemos que perteneciera a la Capilla de la Colegial
no debemos dejar de sefialar en nuestra Iglesia la presencia de un
musicologo, que publicé en 1731 un libro sobre «Restdurase la
propiedad del B. Mol». (Impreso en Madrid por Thomas Rodriguez
Frias; Vd. Higinio Anglés, Catalogo Musical de la Biblioteca Nacio-
nal de Madrid, 11, pag. 140). Dicho libro estaba escrito contra las
afirmaciones de Gregorio Santisso, maestro de seises de Sevilla, vy
pariente seguramente del organista de nuestra Iglesia, Gregorio
Teruel Santisso, v quizas sea un musico de nuestra Iglesia en 1719.

Luis Cirilo entré en la Colegial como mozo de coro el dia 4 de
agosto de 1713 y estuvo en dicho puesto hasta 1722. En su libro se
titula segundo sochantre de la Colegial, pero los libros de Fabrica
no reflejan la existencia entonces de dicho puesto. Si existio, se
pagaria no a cargo de la Fabrica.

— B8




XI. - RELACION NOMINAL DE LOS MUSICOS
DE LA CAPILLA




XI—RELACION NOMINAL DE LOS MUSICOS DE LA CAPILLA

Damos aqui los nombres de todos los miisicos, cuya pertenen-
cia a nuestra capilla estd documentada en el archivo, bien en los
libros de actas, bien en otros documentos. A veces aparece la pro-
cedencia de los mismos, a veces se omite, e incluso no faltan ocasio-
nes en que no se dice cudl era su oficio concreto dentro de la
capilla, sino que se les llama con el nombre genérico de musicos.

Dividimos la relacién en dos apartados. En el primero damos
los nombres de todos aquellos cuya admisién esta recogida en algin
acta capitular. En la segunda damos los nombres de aquellos miem-
bros de la capilla cuya admisién no esta registrada, pero por alguna
causa alguna vez se reflejan sus nombres en los libros de acuerdos
o en los otros documentos del archivo. En la primera relacién damos
la fecha de ingreso, en la segunda la fecha del acta o documento
donde se reflejan.

A) Musicos cuya admision estd registrada en acta capitular.

SIGLO XVII

NOMBRE PROCEDENCIA CARGO FECHA
Melchor Segura 28-1T1-1662
Servando Franco tiple 1-1-1664
Juan Cobano tenor 1-VII-1665
Juan Lucas tenor idem
Miguel Garcia Saraza tenor 4-1-1666
Juan Margal Sevilla ministril 11-IV-1666
José Espinosa bajon 3-1X-1668
Miguel ? sacabuche idem
Juan ? idem
Antonio Carnero contralto idem
Juan Alsindo contralto 30-IX-1672
Juan Antonio Prado bajén idem



NOMBRE PROCEDENCIA

Manuel de Alcoba
Pedro Nazareno
Francisco Nazareno
José Mollar
Francisco de Soto

hijo del anterior

capitdn del ejército

SIGLO XVIII

Sebastian Ramos
Vicente de Ubeda
Luis Pinto
Pedro Torres
Gabriel de Fuentes
Gregorio Calderén
Sebastidan Ramos
Gaspar Espinosa de
los Monteros
Vicente Espinosa de
los Monteros
Gregorio de Cardona
Gregorio Santiso
Fray Antonio Santiso fraile mercedario
Pedro Navarro Lezcano
Diego Pena
Bartolomé Cote
Juan Padillo
Manuel Cobos
Bartolomé Zarza
Francisco Galvez
Andrés Vazquez
Franc.? Gémez de la Hoz
Ignacio de Luna
Diego Garcia

Valencia
Capilla de S. Miguel
Granada

Sevilla
Sevilla

CARGO

tiple
tenor
tiple
ministril
contralto

bajon
contralto
tenor
contralto
bajoén
contralto
bajon

bajon

arpista
violinista
tenor
tenor
violinista
oboe
oboe

tenor
tenor
tenor
contralto
contralto

FECHA

idem
20-1V-1673
idem
6-V-1673
11-VI-1699

6-X1I-1700
19-X11-1707
21-V-1710
10-XI-1715
19-I1-1716
25-X1-1716
17-IX-1717

4-1-1718

9-X1-1718
12-X1-1718
20-VI-1719
idem
19-VII-1719
10-X-1722
27-X1-1726
15-X-1740
idem
15-X-1743
idem
17-X1-1751
13-VI11-1764
22-X11-1764
7-1-1766

Benito Alonso Remessi Arcos de la Frontera contralto 26-X-1767
tenor bajo idem

Manuel Mas Valencia
Miguel Gascén

Manuel Alvarez

Marcos Fernidndez
Franc. Javier de Molina

Juan de Mérida

S

tenor
tenor

sochantre de Lebrija tenor

contralto
tenor

7-X11-1772
9-11-1778
17-X1-1781
1-ITI-1789
22-X-1792

SIGLO XIX

NOMBRE

Manuel Gamero
Francisco Elias
Gerénimo de Paredes
Benito Laurelo
Narciso Larifian
Juan Roldén

Fr. Juan de Vargas

PROCEDENCIA

franciscano observ.

Fr. Miguel Caballero dominico

Narciso Rodriguez

B) Otros miisicos.
SIGLO XVI

NOMBRE

Miguel Hernandez, de Jerez
Cristébal Vozmediano

SIGLO XVII

Esteban de Torres Hinjosa
Pedro Ferniandez Bermejo
Diego Carrasco

Alonso Garcia Centeno
Carlos de Peiiafiel

SIGLO XVIII

Juan de Fuentes
Domingo de Paz

CARGO

contrabajo
contralto

ministril
idem
idem
idem
arpista

bajon
tenor

Domingo Gonzalez de Socueva tenor

Gonzalo Muiioz
Vicente Arcuza
Francisco Azcurra (69)
Diego Pastichuelo

bajon

CARGO
tiple
contralto

violinista
violinista
bajon
contralto
tenor
violinista

FECHA

23.VI-1801
20-VIII-1801
idem
30-VI-1803
30-VII-1806
7-X-1807
30-1-1808
28-1V-1814
18-X-1815

FECHA DEL
DOCUMENTO

1575
enero 1568

octubre 1666
idem

idem

idem
17-X11-1699

6-X11-1700
21-V-1710
5-1-1711
19-11-1716
9-X1-1718
14-X1-1719
14-V-1723

(69) En el cabildo del 14 de noviembre de 1719, se le concede ayuda para dotar

a su hija que gqueria ser religiosa.
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NOMBRE

Nicolas Fernandez
Antonio Camacho
Joaquin Garcia
Diego Zuleta

Angel Antonio Cobos
Andrés Recio
Francisco Bru
Ramoén Bonrostro
Juan Gélvez

Miguel Trujillo

CARGO

bajon

suplente del maestro
contralto

contralto

violinista

D

FECHA DEL
DOCUMENTO

7-VI-1748
11-11-1749
20-11-1752
20-I1X-1756
26-V-1770
27-VI-1770
Némina 1785
idem

idem
23-VI-1798

APENDICE 1

APOLOGIA DE LA MUSICA EN EL TEMPLO

Apologia que presenté en 1797 al Cabildo Colegial
el Maestro de Capilla Don Pedro de Castro




APENDICE 1

APOLOGIA DE LA MUSICA EN EL TEMPLO

por D. Pedro Castro, presbitero, maestro de Capilla,
miembro de la Real Sociedad Patriética de Amigos del Pais.

Presentacion.

Cuando inopinadamente hallamos entre los manuscritos de nuestra Bi-
blioteca este alegato del maestro Castro a favor de la musica en el templo
no sabiamos aiun que figuraba su nombre en la lista de los socios (1 de sep-
tiembre de 1797) de la Real Sociedad Patriotica de Amigos del Pais. Luego de
haberlo visto v de haber leido el memorial nos parece que entre los que
justamente se hallaban en aquella lista, por coincidir con los ideales mas
nobles de la [lustracién, uno de los que con justicia figuran es este sacerdote
v miusico, vecino por tantos anos de nuestra Ciudad.

La ocasion en que se escribe este memorial es la de haberle encomen-
dado el Cabildo Colegial la redaccién de unos nuevos estatutos para la Capilla,
como medio para corregir una indisciplina que se generalizaba y a la que el
propio D. Pedro de Castro no era por si mismo, a lo que parece, capaz de
atajar, Salido de las filas de los propios muisicos, D. Pedro seria mirado como
un igual encumbrado v por ellos quizds mirado con envidia. Este memorial
vendria a certificar al Cabildo que habia elegido bien cuando decidié que este
sacerdote fuera el nuevo conductor de su agrupacion musical.

El manuscrito, que creemos de la propia mano de D. Pedro, es una
no exenta de elegancia alegacién en favor de la musica, respondiendo a las
objeciones que los pietistas de siempre han opuesto a la miisica en la iglesia.
Todos hemos conocido quienes pensaron que los cultos rezados eran mads
directos v sinceros y que el canto era una solemnizacién puramente ornamen-
tal. D. Pedro de Castro da aqui unas meditadas respuestas, aderezadas de una
estimable cultura, v dirigidas a dejar en el animo del lector aquel aprecio
por la muisica, y en concreto por la figurada, que no puede menos que ser
patrimonio de toda persona ilustrada. La pregunta surge espontinea: ¢Habia
en el Cabildo Colegial de 1797 personas contrarias a la miisica figurada? No
podemos saberlo. Pero va en el texto de este libro hemos mostrado la chocante
realidad del acuerdo de 1802 que prohibié los villancicos en lengua vulgar.
De todos modos los esfuerzos posteriores por parte del Cabildo para salvar
la existencia de la Capilla, aunque al final no se lograron los deseos, indica
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que no era mayoritaria en el Cabildo, sino al revés, la
figurada, caso de haber habido alguna.
Salvo alzuna excepcidn, reproducimos
que no obsta a la ficil lectura del mismo,
citas latinas incluso el lector
de la argumentacion,
Hemos dividido el (e
fin de facilitar la lectura.

aversion a la musica

el texto con la ortografia original,
¥ creemos que pese a las muchas
que desconozca esta lengua podra seguir el hilo

X1lo en apartados y les hemos afiadido titulos, con el

Estamos seguros que esta apologia de la musica suscitars primero el
interés de los lectores v luego su agrado, y por €l se vera lo que los profesio-
nales de la miisica eclesidstica de entonces pensaban acerca de su oficio y de

en la cultura.
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APOLOGIA EN DEFENSA DE LA MUSICA EN EL TEMPLO, QUE HA FOR-

MADO, Y DEDICA AL ILMO. CAVILDO DE LA YNSIGNE YGLESIA COLEGIAL

DE XEREZ DE LA FRONTERA DN. PEDRO DE CASTRO Y BARRIENTOS,

PR*, MR® DE CAPILLA DE DICHA YGLESIA, CON EL MOTIVO DE HA-

BERLE DADO DHO. SENOR ORDEN PARA HACER ESTATUTOS Y REGLA-
MENTOS A DHA. CAPILLA. ANO DE 1797.

1.—Introduccion.

Quoties equitas, desiderii naturalis ratio aut dubitatio iuris moratur,
iustis decretis res temperanda est. Ex Reg. leg. civ. Papian. lbr. 6 quest. (sic).

Establecidos los hombres en sociedad, pero cada qual poseido de igno-
rancia, amor propio y pasiones, no pudieran permanecer, en breve tiempo se
destruirian, prevaleceria la confusién, v lexos de ellos el buen orden y jus-
ticia, huviera finalisado en sus primeros dias el género Humano, siendo el
momento de la sociedad el de su perdicion.

Mas la Sabiduria Divina, determinando crear en tiempo a los hombres
sociables, determina en el mismo crear leyes que pusieran freno a las pasiones,
dieran luz al entendimiento, y subyugaran a la voluntad. La Naturaleza se mira
cenida con leyes, y el Autor de la Naturaleza es el Autor de las leyes de ella;
en la misma alma del hombre se gravan las primeras con el aliento de la Divi-
nidad; sobre piedra se sefialan las segundas con el dedo de Dios, y a los oidos
de los mortales llegan las terceras por la palabra de Dios Hombre; sugetan-
dose estos baxo el suave yugo de ellas, y aparece la Religién Cristiana una y
catolica, ordenada; asi la Iglesia santa aun en sus principios forma estatutos,
determina preceptos; los Stos. Apostoles establecen cédnones, los Concilios dan
reglas; todo, todo nos viene en perfecto orden porque todo viene vaxo consti-
tuciones y leves.

Los Ymperios del Mundo no existieron ni existen sino a beneficio de sus
peculiares estatutos; aun las heregias que han querido manifestar duracién,
no lo han conseguido sino con apariencias de leyes; v aun cuando se examinen
las Naciones barbaras, siempre se conoceran en ellas tales quales estatutos, a
que deben su tal qual sociedad. Tan necesaria es al hombre la ley y la obedien-
cia; su conocimiento le obliga a desearla v mantenerla, y al momento que se
forme alguna congregacién, acompanan los estatutos que consoliden y go-
biernen.

Con el mas profundo conocimiento de esta verdad ha determinado v
ordenado V. llma. se formen constituciones para la Capilla de Musica de esta
Ynsigne Yglesia Colegial, considerando que es un cuerpo determinado al culto
divino en el templo del Senor v no hallando conveniente que cuerpo tal y con
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tal destino careciese de estatutos, v que sin peculiares leyes estuviere expuesto
a la ignorancia y desorden; sabia v justa providencia, cuvo cumplimiento se
ha dignado V.S. someter a mi cuidado, como Maestro de la expresada Capilla,
v ¢l que procuraré desempenar quanto alcanzen mis talentos.

Mas, Hmo. Sefior, no han de faltar quienes lo murmuren: unos por pare-
cerles este cuerpo no digno de tanta atencion, otros reputandolo como super-
fluidad; estos negando la utilidad de la musica en el templo; aquellos querien-
do arrojarla de ¢l por perjudicial, v todos blasfemando lo que ignoran.

Permitame V.Sia., Ilmo. Sefior, permitame convencerlos en defensa de
la acertada disposicién de V.IIma., en honor de la noble facultad que profeso
v en obsequio del ministerio que ejerzo.

2—Origen y utilidad de la muisica sacra.

No se indague por ahora el origen de la miisica ni se haga mencién de
aquel Jubal de quien Adéan fue sexto abuelo y del que se dice en el libro del
Génesis:

«Ipse fuit pater canentium cyvihara et organa, »

Corrase un velo sobre las maravillas publicadas por la ridicula theologia
de los Paganos: aguel Orfeo entrando en los abismos en busca de su esposa,
suspendiendo el furor de aquellos espiritus a impulsos de su lira. Separese
a un lado la de Anfién haciendo mover con ella los bosques v las piedras.
No se oiga a Platén quando en su Protagoras dice que los ninos aprendian
musica en aquellos tiempos

«ut mitiores et modestiores, qui et cocinniores effecii, et ad
agendum uliles sint, et ad dicendum; omnis enim hominis vita
numerosa indigel consonaritia. .. s.

No se llame a Plutarco no sea que diga (Lib. de Mus.):

«...totam scientiam illorum venerationi el adolescentitm mstitu-
tioni impensam fuisses.

Ni se presente el Poeta cantando:

«Musica turbatas animas, earumque dolorem sola levat
Merito Divorumaque hominumaque voluptas
qua sine nil iucumdwm animus, nec amabile quidguams.,

Lexos, pues, todo quanto sea ponderacién e impertinencia, pues sélo
hago presente lo que ha sido, es v debe ser la musica en el templo del Dios
verdadero, su entrada en ¢, su utilidad y su permanencia. La prudente des-
confianza en dejarme arrebatar de pasiones ensalzando mas de lo que merece
la facultad que profeso es causa de que me valga de las autoridades de los
Stos. Padres. Estos, la Historia Ecca. v los Autores dignos mereceran el cré-
dito que a mi se me disputaria.

¢Quién abriria las sagradas puertas v daria entrada a la Mdsica para
que tomase parte v tan principal en las alabanzas del Eterno Dios? ¢Acaso
Moysés v Maria con aquel admirable cantico, acci6n de gracias por el paso
del Mar Bermejo?:
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«Tunc cecinerunt Moyses et filii Israel carmen hoc Domino et di-
xerunt: Cantemus Domino, gloriose enimm magnificatus est Etc...».
«Sumpsit ergo Maria prophetissa, soror Aaron, tympanum in
many sua et egresme sunt omnes mulieres pUSf edam cum rym-
panis et choris (Ex cap. 15),

¢Por ventura David, de quien esta escrito en el libro 2 de los Reyes,
cap. 6:
«Et David et ommnis Israel ducebant arcam testamenti Donunt in
iubilo et in clagore buccinaes?

Si, de aquellos tiempos pudiera tomarse principio, mas aparece con mas
claridad en los de Salomon. Este gran Rey, elegido por el Sefior para fabricar
en su honor el primero, unico y mayor templo, este gran hombre iluminado
por el Espiritu de Dios para la estructura y perfeccién de aquella gran obra
en lo material y formal, este es el que va a dar (jel primero!) estatutos a
los musicos, el que forma capillas, nombra maestros, determina personas.
Véase el capitulo 15 del Deuteronomio y se notara que constando de 31 versicu-
los, todos' se emplean en esta descripeion (1), ;

Asaph, Herman y Yditum eran los tres intendentes o primeros maestros
de capilla. Asaph tenia quatro hijos; Herman, catorce; v Yditum, seis, que
todos componen veinte v quatro, los que eran como segundos maestros (o de
segundo orden) de veinte y quatro bandas o capillas, v cada qual de estas
constaba de doce maestros de tercer orden v ciento cinquenta y quatro musi-
cos inferiores.

De aqui se conoce el gran numero, pues sumado asciende a quatro mil,
a saber: 24 maestros segundos, 264 terceros, vy 3.712 oficiales, que componen
quatro mil misicos sin incluir los lres maestros primeros citados:

«Quatuor mille janitores et totidem psaltes ad canendum Domino
fuit numerus eorum qui erudiebant canticum Domini; canti
doctores ducenti octoginta octo Elc...»,

Lo segundo, se colige excelencia, v utilidad, quando se nota la exactitud
de la descripcién, y la multitud de los individuos.

Lo tercero, los Estatutos, régimen y buena administracion impuestos
por Dios, v comunicados por Salomén a las primeras capillas dedicadas al

culto del Sefor.

3.—La muiisica en la religiéon cristiana.

Esto es con concepto al tiempo de los Hebreos, y al templo que dedicé
Salomén. Hagamos un sitio al de los cristianos y a las iglesias de éstos y
sabremos por testimonio de Sécrates (libro 9 De Histor. Ecca.) que el cantar
a coros en la Iglesia lo aprendié San Ygnacio Martir por el ejemplo y admo-
nicion de los dngeles, lo que se propago a las Ygilesias de Oriente y pasé a las
de Occidente por disposicion de San Ambrosio, imitando a los Griegos y con
autoridad del Sumo Pontifice San Damaso.

(1) El autor aqui sufrié un cierto despiste. No es el libro del Deuteronomio
sino el II de las Cronicas y no es el cap. 15 sino el 25. Si es verdad que los versiculos
son treinta y uno.
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Afirma el sabio Cardenal Bona (lib. 1° De Rebus Liturg., cap. 25, n* 19)
que desde los primeros dias de la Iglesia Catdlica ya existia en ella la musica,
trayendo la autoridad del Apéstol en la carta a los Ephesios:

«Logquentes vobismetipsis in psabmis et hymnis et canticis spiri-
talibus...».

San Basilio (Hom. in Psalm. 1) afirma es mspirado por el Espiritu Santo
haber musica en los templos. Tales son sus palabras:

«Quando Spiritus Sanctus nos vidit aegre persuaderi ad comple-
Xum virtutis ac proinde ad ineundam vitae rectitudinem, per hoc
lentescere quod toti ad consectandam voluptatem propendere-
mus, quid fecit? Nimirum Scripturae suae dogmatibus mixtim
impersit consignam istam nwmerorum modulationem ut auribus
permultis ac delinitis mellito vocum concentu clam, velut aliud
agentes, sentiremus in animos nostros irrepere eloquiorum utili-
ratemnis,

Lo mismo, y atin con mas claridad, se lee en San Juan Crisdstomo
(Exposit. in Psalm. 41). Indaga este santo doctor por qué€ causas se cantan
los psalmos e himnos, y responde:

«Viendo Dios que muchos hombres eran perezosos y gue con
disgusto estaban en las lecciones espirituales, llevando a mal el
trabajo de ellas... admiscuit (dice el citado Padre) prophetiae
melodiam ut omnes cantici modulatione delectati, cum magna
animi alacritate sacros ei himnos emitant; nihil enim animan
aeque exigit, alatam gquo dammodo efficit atque a terra liberat
et exolvit a vinculis corporis amoreque sapientiae afficit et ut
res omnes ad hanc vitam pertinentes irrideat, perficit ut cantus
modulationes, el divinwm canticum numero COMpPOoSsitum».

San Clemente Alexandrino (Pedag., lib. 2, cap. 4):

«Etsi ad liram vel cytharam canere et psallere moveris, nulla in
te cadat reprehensio; Haebreum iustum regem imitaberis, qui
Deo est gratus et acceptus».

En el Antiguo Testamento se lee en varios lugares el uso y aprobacién
de los instrumentos muisicos. Sirva de exemplo el Psalmo 150:

«Laudate eum in sono tubae

laudate ewm in psalterio et cythara
laudate eum in tympano et choro
laudate eum in chordis et organo
laudate eum in cymbalis benesonantibus
laudate eum in cymbalis iubilationis... ».

Es digna de aprecio por su antigiiedad la autoridad de Aurelio Prudencio
(:_mtor de himnos que canta la Iglesia: Salvete, Flores Martyrum) quien en el
siglo quarto escribiendo contra los Judios en su Apotheosis dice:

«Quidiguid in aere cavo reboans tuba curva remugit
quidquid in arcano vomit ingens spiritus haustu
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quidquid casta cheliis, quidquid testudo resultat
organa disparibus calamis quod consona miscent
emula pastorum quod reddunt vocibus antra

Christum concelebret, Christum sonet, omnia Christum
muta etiam fidelibus sanctis animata loquenturs.

Con tales antecedentes puede bien inferirse: luego la miisica es 1itil en
el templo, pues a no ser asi, ¢inspiraria Dios a Salomdn lo inuitil? ;Se empe-
fiarian los SS. PP. en introducir en las Iglesias de Oriente y Poniente lo
perjudicial?

Mas esta utilidad no se ha de demostrar sélo por consecuencias;
terminantemente la manifiestan los SS. PP. Sea el primero Sn. Agustin, quien
en sus Confesiones (lib. 9, cap. 6) explica la conmocién que en su espiritu
sentia hasta hacerle llorar e inflamarse en afectos de piedad; son notables
sus palabras:

«Quantum flevi in hymnis et canticis tuis, suavis sonantis Eccle-
siae tuae vocibus commoltus,; acriter voces illae influebant auribus
meis et eliquabaiur veritas tua in cor meum, el per ea stabat
affectus pietatis, et currebant lacrimae, et bene mihi erat cum
€1S». .

San Basilio, Lactancio, Criséstomo y Justino manifiestan que es titil
para no dar lugar al tedio v engendrar la alegria; el canto —dice— sirve como
confesiéon de fe, protestando con alegria somos cristianos, como sucedié en
tiempos de Juliano Apéstata, y manifiesta que la ley de Dios nos es suave, v
que la guardamos no con temor y tristeza sino con amor y alegria, segun las
palabras del salmo 118:

«Cantabiles mihi erant iustificationes tuaen.
Sn. Juan Damasceno, citando a San Ysidoro, dice:

«Mueve el canto los animos... ad maiorem animi devotionem,
excitat canentium vires, recreal meniem, ad Deum elevat, tristia
corda consolatur, graviores mentes facit, fastidiosos oblectat,
inertes excitat, et peccatores al lamenta invitat».

Algunos de estos efectos parece sentia San Francisco de Asis quando
se lee en su vida que se elevaba en la contemplacion de las cosas celestiales
al oir instrumentos miisicos.

Santo Tomas de Villanueva (sermo De Visitat.):

«Musica fugatur diabolus, et qui iuxta sententiam Iob sagitas
reputat quasi paleas, et lapides fundit, velut stipulas spernit, de-
ridet etiam vibrantem hastam, et durissimos maleos pro nihilo
pendit ad cytharae sonitum tremefactus recedit et quem nulla
vis superat superat armonias.

San Juan Criséstomo, confesando que el deleite que causa la musica
es muy innato al alma, no fuera que el espiritu malo se valiera de €l intro-
duciendo cantares provocativos y pecaminosos, y asi destruyera todo lo bueno,
opuso Dios los salmos para que los hombres consiguieran de este modo deleyte
y utilidad:
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«Quoniam ergo hoc genus delectationis est nostrae animae vaide
innatwm ne daemones lasciva er meretricia cantica introducentes
omnia everterent, psalmos Deus opposuit, ut ex eadem re simul
caperetur voluptas et utilitas (Expos. in Ps. 41).

Ultimamente, San Isidoro (lib. Etimol.) parece pone el sello a la univer-
sal utilidad y aun necesidad de la musica, guando dice:

«Sine musica nulla disciplina potest esse perfecta».

Parece que por esta razén en las Leyes de las Siete Partidas (Parte 17,
lit. 5, lev 37) pone el Sabio Rey D. Alonso como una de las ciencias necesarias
a los Sres. Obispos la miusica. Tales son las palabras de la ley:

«Sabio e entendido debe ser el Perlado e senaladamente en esta
tres cosas: la primera en la fe por que sepa ensenar como salven
sus almas aquellos que les son dados en guarda, e por eso ha de
saber de la Divinidad; la segunda ha de ser sabedor en los sa-
beres que llaman antes e mavormente en estas quatro, asi como
Gramdtica, ¢ otrosi en Logica, en aun en la Retdrica, e otrosi en
la Misica, que es saber de los sones que es menester para los
cantos de la Santa glesia».

Y si los Sres. Obispos estaban obligados a saber algo de miusica, tam-
bhién lo estan los Eccos. como se colige de lo que escribe el Cardenal Bona
{In divinam Psalmodiam, Cap. 17, n." 1):

«Musicam amo et pudet me plerosque eccos. viros lotius vitae
cursu in caniu versari, ipsum vero cantum, guod turpe esi, ig-
norants.

4.—Solucion a las objeciones.

Parece que esta probada suficientemente la utilidad de la musica por
autoridad; por experiencia cada hombre —si es sensato— subscribira a ello.

Mas vo oigo las voces destempladas de algunos criticos, unos diciendo:
—Muchos Santos Padres se opusieron a la musica figurada e instrumental
en el templo; otros gritando: —Las mas de esas autoridades hablan y favore-
cen el canto llano; otros, tltimamente, dicen: —Si tantas son las utilidades
de la musica por sus buenos efectos, ;cémo no se verifican practicamente
en los hombres, v como aun son contrarios los que se advierten?

Tiempo es, Sr. Tlustrisimo, de satisfacer a todos; lo primero, verdad es
que algunos SS. Padres se opusieron a la musica, como San Atanasio, San
Justino Martir, ¥y aun el mismo San Agustin; mas también lo es que quantos
hagan esta objecién o no han leido o no han entendido a los SS. PP. Jamis
ninguno de ellos se opuso a la misica considerada en su naturaleza; se opu-
sieron —y muy bien— al abuso de la musica que se iba haciendo, pues varios
instrumentos, modos y accidentes gue usaban los gentiles en los teatros, se
habian va introducido en el templo de Dios; pero pronto se ocurrié a este mal,
v se vieron salir varias prohibiciones, estatutos, reglamentos, etc..., en los
Concilios de Laodicea, Coloniense, Basiliense, el Toledano del afio 1566, y
ultimamente el Tridentino (en la sec. 22 Decret. de observ.).

También el Derecho Candnico atendié a la reforma; asi se ve en las
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Decretales, tit. 41, v en las Extravagantes, tit. 1.° De vita et honestate clerico-
rum, donde son notables las palabras del Sumo Pontifice:

«Maxime cum huiusmodi consonantiae auditum demulceant, de-
votionem provocent, et psalentivin Deo torpere non sinants.

San Geronimo (Super epist. ad Ephes.), San Justino Mértir (Quaest. 107),
San Bernardo (Serm. 47 in Cant.), Alejandro VII, afio de 1657, Benedicto XIV
en su Enciclica De Ecclesiae Cultu, dan ciertas reglas y documentos sobre
esta materia: mas ninguno de los Concilios, Santos Padres ni Dres. reprueban
la muisica: lo que reprueban son los abusos que se querian (y aun se quiere)
introducir en el templo del Sefior por algunos hombres ignorantes o mali-
ciosos; lo mismo ha sucedido con la Arquitectura, Pintura, Escultura y demas
nobles Artes que se emplean al servicio de Dios.

La musica anticua famosa y tan ponderada de los Griegos no dexé de
padecer igual suerte. Ecprepes Eforox, célebre lacedemonio, corté con una
daga dos cuerdas que el musico Frinis habia afadido sobre las siete ordi-
narias, queriendo por esto cortar el cancer de los deleites, no fuera que la
demasiada melodia vy superfluidad sonora corrompiese las buenas costumbres
de los Griegos. No rompi6 la lira pero si quité lo perjudicial que le habian
puesto. Igualmente la Santa Iglesia por sus estatutos ha prohibido lo perju-
dicial, lo inutil, los abusos introducidos en la musica, no la Musica, y ella
existe en la posesién que con tanta antigiiedad obtenia en el templo. v en el
lugar distinguido que habia obtenido en €l. que es lo que determiné el
Concilio.

A lo segundo (muchos de los Santos Padres citados s6lo hablan del
canto llano) permitame V.IIma. responda dando alguna explicacién a la ma-
teria (asunto propio a mi ministerio). Musica del cielo llama al canto llano
un sabio autor moderno (pero digno de crédito, por sus circunstancias y cien-
cias). Confiesa que el Espiritu Santo parece que lo ha hecho participe de
aquella divina unién que ha derramado sobre sus palabras, vy que aun con
todo el tino entusiastico de Havden o de un Cambini, falta siempre algo, por
no decir mucho, para igualar la magestad v propiedad del canto llano. Quasi
otro tanto pudiera decirse de mucho de lo que se llama pasos de facistol,
cuyo mérito parece estar en pasear un tema por todas las partes cantantes.
No es dificil conocer la razén o causa de la excelencia y propiedad de este
canto; si se piensa y habla filoséficamente.

En este canto domina el procedimiento diaténico, propio v adecuado
para aquietar el alma; la mayor duracién de las notas conviene a darle un
movimiento grave y caracteristico qual corresponde a su fin, al mismo tiempo
que a inducir la tranquilidad y sosiego; la repeticién de las mismas clausulas
atrae a un dulce sopor, tan analogo a la mocién de la sensible devocién. Hay
modulaciones en que parece reside una virtud innata para ocasionar sensa-
ciones determinadas, siempre las mismas, pues una vez halladas tales modu-
laciones, siempre que se reproducen, se reproducen iguales sensaciones. Esta
es la causa de que el canto de un Te Deum, de un Benedictus, siempre nos
conmueva; un Pange Lingua, un Veni Creator nunca nos parece viejo, quando
llegara tiempo que las mejores sonatas de Hayden y Plever fastidien a los
hombres. Pues como la constitucion del hombre, sus pasiones y afectos son
ahora los mismos que diez siglos ha, siendo los medios para excitarlos los
mismos, los mismos son los afectos, v hallada una vez esta que se llama
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modulacidén de virtud innata para ocasionar sensaciones determinadas, siem-
pre las ocasionara. Parece que este canto es algo de aquella miisica griega
de que tantas maravillas hallamos escritas.

5.—Apologia de la musica figurada.

Mas la excelencia de este canto mo excluye la del canto figurado, ni
absolutamente se puede asentir a que las semicorcheas y fusas vbgr. quiten
la gravedad a la melodia y al canto, pues de semejante division de partes no se
deduce precisamente que el andamento deba acelerarse; lo que se infiere es
que hay mas variedad en la puntuacién; pero como las notas no son mas
largas ni mas breves sino por comparacion, habra caso en que una fusa dure
tanto como en otro una corchea, ni tampoco oscurecen la melodia, pues si la
glosa que a tales notas veloces sirve, estd formada sobre un buen canto, si las
clausulas son largas y si las partes subalternas lo definen bien v como deben,
el canto resultara claro y lento, como es en si.

El defecto no esta en la aceleracion de las notas, lo estd frecuentemente
en innumerables composiciones en que el tema suele ser insulso, o muy dila-
tado, los pasos de un término a otro dados sin consideracion, sin eleccidn,
v sin reflexién a la relacién que debe tener el término en que estd con el
otro a que se pasa; las especies disonantes mal prevenidas, mal ligadas o mal
resueltas; el entrar en el género cromético o en el inharménico sin las precau-
ciones que pide el Arte.

Esta opinién, aunque de un autor moderno, es tan bien fundada que
no he podido dexar de asentir a ella; pero, ¢acaso las muchas veces que esto
sucede sera defecto de la Misica o del compositor? ¢Por ventura no sucede a
la Musica lo que a todas las Bellas Artes? (No se meten a maestros hombres
que quizds no han sido discipulos? La Arquitectura, Pintura, Escultura, ¢no
lloran mil desatinos de los artifices? Ea, pues deséchense del Templo estas
necesarias artes. jNo! Se desecharan los malos artifices. Pues asi igualmente
la miisica sufre composiciones de unos que, porque su amor propio o el vulgo
les ha dado titulo y aprobacién de maestro, la destrozan, la desalifian, la des-
acreditan; estos, pues, merecian ser arrojados del templo; esta miisica no
figurada sino desfigurada es la que no debe permitirse en él. Oiga el hombre
mas afecto al canto llano v mas murmurador del canto figurado el Stabat
Mater de Pergolesi, el de Havden; oiga varias composiciones musicales sobre
el Salmo Miserere, sobre las Lamentaciones, sobre el Himno Te Deum, etc...,
de muchos insignes y verdaderos maestros, v desimpresionese de sus ideas,
vy convencidos admitiran lo que reprueban.

Tal es el caso sucedido con el Sumo Pontifice Marcelo II, referido por
Benedicto XIV en la enciclica que empieza Annus qui hunc vertentem. Mandé
aquel Pontifice que no hubiese en la Iglesia musica figurada, vocal, ni instru-
mental, v que s6lo quedase el Canto Gregoriano. Publicado dho. mandamiento,
Juan Pedro Luis, Maestro de Capilla que era entonces del Baticano, hizo varias
composiciones musicales vgr. Misas, Sequentias, etc..., con tan excelente arte,
tan capaces de mover a la devocién v piedad, que habiéndolas oido Marcelo IT
mudé enteramente de propésito v permitio lo que antes habia prohibido.
Tales son las palabras de Benedicto XIV:

«Itaque illis auditis a Summo Pontifice, qui missae interfuit, mu-
tata voluntate, ab eo quod sibi proposuerat recessit».
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Luego, aunque el canto llano sea excelente, aunque los mas de los
Santos PP. sea de €l del que hablen, no por esto se oponen al canto figurado
como debe ser sino a lo indebido, que es precisamente lo que determiné el
Santo Concilio de Trento cuando habiendo propuesto varios Obispos desterrar
absolutamente la Musica figurada, y que sélo quedase el canto llano, no con-
descendié el Concilio; pero si determiné:

«Non musicae cantus in ecclesiis prohiberentur, sed ut certis pro-
positis regulis ad pietatis et gravitatis normam reformarenturs.

Asi lo refiere Benedicto XIV, libro 11 de Synodo Dioeces, Cap. 7, n=° 6.

6.—La musica instrumental,

Mas hablando determinadamente de la musica instrumental, v teniendo
esta mds enemigos que le tienen puesto total entredicho, séame permitido
(a mas de las autoridades antes citadas que lo aprueban) seguir al moderno
autor ya anotado. /Acaso se podra negar que esta miisica tiene fuerza para
mover el animo? ¢Acaso s6lo con palabras se mueve el corazon del hombre?
No lo movera con instrumentos ni con vocablos; pero si con armonias, con
proporcion, con clausulas, con periodos. La persuasién es una cosa y la mocién
otra. A las palabras toca persuadir, a la misica mover. La miisica instrumental
excita las pasiones que debe, y si se junta a ella el canto vocal se persuade
con €l el interior ya excitado con aquella.

El canto inarticulado y el articulado son dos clases diversas, aquel tiene
su origen en la naturaleza y sus efectos son mas maravillosos; el canto vocal
solo hara efecto en quien entienda el Ydioma en que se canta; v el instrumen-
tal 1o hara en todo el género humano, pues habla al alma en un Ydioma
universal que entienden todos los hombres y que lo hablan.

Todas las naciones dan sentido al discurso por una especie de canto,
que aun quando no entendamos el lenguaje de ellas, conocemos no obstante
los puntos finales, las negociaciones, afirmaciones, interrogaciones, etc., por
razon de las flexiones de la voz. El tono de un quexido, de un suspiro, de un
lamento es universal en todos los hombres; los tonos de una risa, de una ira,
de un furor, son casi generales en todo el mundo; los tonos de un amor, de
una dulzura son casi iguales en todos los vivientes, etc... Con razén hay quien
llame a la Musica el DICCIONARIO DE LA SIMPLE Y SENCILLA NATURA-
LEZA, y aun hay también quien le dé el magnifico titulo de CONSOLADORA
UNIVERSAL DE LOS HOMBRES. Y a este alude la observacion del P. Sn. Juan
Crisostomo: la naturaleza de éste se deleita con ella, la musica parece que es
el don singular que el Altisimo mandé al hombre para que en el destierro de
lagrimas tuviese algun alivio, y al mismo tiempo que maldijo la tierra y éste
le produxo espinas, quando le impuso la necesidad de su sudor y trabajo para
su alimento, también le proveyo de la miisica para su alivio. Tal se ve el
fatigado labrador que cantando se entretiene; el viajante canta para abreviar
la fatiga de la jornada; todo artesano canta cuando le molesta su labor;
las mujeres cantan para adormecer al pequefio infante, v lo que es mas,
¢ste aun en la cuna canta quando su madre dexa de cantar; de forma que
en la tierra el labrador y en la mar el marinero y todo trabajador

«qui ex opere faciendo suscipitur labor, cantu consolari volen-
les, utpole cum anima, si carmen et canticum audieril, molesta
et difficilia sic facilius tolerantur». (Expositio in Psalm. 41).
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Pero, ¢qué mucho alivie a los hombres si aun las bestias trabajadoras
se entretienen si el que las conduce les canta, v aun los brutos e irracionales
se comunican mutuamente las diversas ideas de sus afectos por la diversidad
de tonos, y algunos con cldusulas enteras de muisica, capaces de trasladarse
con notas a un papel?

Luego ni aun la misica instrumental debe ser reprobada en el templo
del Senor a donde concurriendo los hombres con sus afectos y corazoén pueden
estos ser excitados por medio de ella a la compuncion, a la devocion, para que
el canto vocal persuada al entendimiento e incline a la voluntad.

Jamas suscribiré a tal reprobacién; por lo contrario, considero a la
Musica, ya figurada ya llana, necesaria para la solemnidad en el templo de
nuestro gran Dios. Destiérrese por un poco de tiempo de él la miisica vocal e
instrumental: ;qué se notara? Un melancélico silencio, una triste disposicién;
los sacrificios se celebrardn sin oirse las alabanzas divinas, sonaran en un
susurro opaco y medroso, estaria aquel espacio como mudo, sin energia vy sin
afectos. Mas en esta situacién entre de golpe la muisica... joh, qué mutacién
tan alegre! Ya resonarian las hermosas voces de los Grganos, va los sacrificios
se celebraran oyendo el pueblo al ministro del Sefior que canta hablando
con el Dios Eterno, va se percibe con claridad las alternativas alabanzas en
los coros con el canto llano, ya en las tribunas se empena la musica figurada
en hacer hablar a los hombres, va los instrumentos manifestando afectos
interiores de gozo, compuncién, etc..., ya en fin parece que todo se pone en
movimiento para alabar, engrandecer v dar adoracion al Santo de los santos
cuyo nombre debe ser

«laudabile a solis ortu usque ad occasums.,

7.—Presencia bienhechora de la muisica.

Si, Ilmo. Sefior, tiene la musica mucha energia y vigor, tiene indecible
poder sobre el corazén y afectos del hombre; quizés por esto se observa que
entre los Judios tenia tal estimacién que nunca las sagradas ceremonias, las
‘solemnidades publicas y privadas, los convites ni los funerales se hacian sin
concurrir la mmisica; ella entraba en los epitalamios como en los Cantares
de Salomén; ella tenia parte en las exequias como hizo David en la muerte de
Saiil, y Abner y Jeremias en la de Josias; ella acompafiaba en las victorias
v acciones de gracias como en los cdnticos de Moysés, David, Judit, etc..., v
ella —que es lo mas admirable— disponia el interior de los Profetas para
recibir el espiritu del Sefior. Asi leemos en el lib. 4° Reg. Cap. 3, vers. 19,
que el profeta Eliseo, irritado por unas palabras que tenia con Josafat, no
pudiendo profetizar, pidi6 que viniese un musico y le tocase el arpa, con lo
que aquietado su espiritu recibi6 el del Sefior v comenzé a profetizar:

«Nunc autem adducite mihi psaltem. Cumque caneret psaltes,
facta est super eum manus Domini et ait: Haec dicit Dominus
eic...»,

De todo lo expresado se conoce la necesidad de la permanencia en el
santo templo. El hombre por su naturaleza tardo, por su corrupcién entorpe-
cido, por su inconstancia distraido, necesita un auxilio —jy poderoso!— que
lo estimule, ponga en movimiento los santos deseos, contraiga su entendi-
miento y cumpla con su Dios. Viene, ya el hombre estd inmutado: éste, antes

— 114 —

tibio, se conmueve; las ldgrimas asoman, el corazén se estrecha, el dolor esta
inmediato, v va quasi sin libertad se le oye decir:
«Miserere mei, Deus...».

Poseido de una molesta tristeza, de una pereza insuperable, parece tiene
paralitico el corazon; le da la musica una voz; despierta; lo alegra, lo pone
en disposicion de orar. Asi en varias ocasiones, siempre socorriendo, siempre
bienhechora estd la musica llevando como por la mano la criatura a su
Criador.

Parece que por esta razoén el Concilio o Sinodo de Avifién de 1594 se
determina no sélo que se permita la misica sino que permanezca, manifes-
tando los deseos de que se pongan medios para su permanencia, miisicos,
nimeros,

«ad pietatis sensum promovendum salubriter adhibet Ecclesia
quapropter eius studium in cunctis ecclesiis non solum permitti-
mus verum inde augescere oplanmiuiss.

Respecto al deseo de los Padres de este Sinodo, no sera digno de
murmuracioén la suma considerable que se gasta en nuestra Espafia para con-
servar y mantener las capillas de misica, pues sélo en las de las Iglesias
Catedrales v Colegiales segtin el cédlculo de un acreditado y curioso facultativo
se emplean en expender anualmente mas de cuatrocientos mil ducados para
este fin.

8.—La razon de algunos fracasos.

He reservado de propdsito la respuesta a la tercera objecidn, a saber:
si son tantas v tales las utilidades de la Musica en el templo, si produce tan
maravillosos efectos, v si por este debe permanecer en €l aun a tanta costa,
¢como no se verifican practicamente tales efectos en todos los hombres, antes
por el contrario se advierten perjudiciales resultas?

Dos partes tiene la respuesta a esta objecién: primera en orden a la
composicion musical, segunda en orden a los oyentes.

En quanto a la primera ya quedan notados los defectos en la composi-
ci6n, v anadiré que siempre que el compositor no guarde con exactitud las
debidas reglas, no es extrafio dexe su composicién de producir el deseado
efecto. A mas de aquellas reglas que apunté pone tres generales el Emmo. Bona
(De Div. Psalmd., cap. 7, n.° 5), a saber: que toda armonia que conste de vozes
e instrumentos se ordene rectamente segiin la naturaleza del tono que se ha
elegido; segunda, que los transitos que se hagan de a grave a agudo y de
agudo a grave se acomoden a la qualidad de las palabras y al tono; tercera,
que las palabras que se cantan tengan energia y disposicién para poder con-
mover el dnimo.

Verificadas estas tres condiciones, sin duda alguna la musica induce
al hombre a varios afectos y movimientos de dnimo:

«Quibus positis proculdubio Musica inducet homines in varios
affectus et commotioness».

Mas el que ove debe ser apto v dispuesto para recibir tales efectos.
Dice Boecio (lib. 1=, cap. 9):
«Sitque aptus et dispositus ad musicae effectus recipiendos»
que es la segunda parte de mi respuesta.
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La inaptitud del que oye puede ser fisica v moral; todas las cosas
pueden viciarse y no sélo perder su utilidad sino aun pasar a ser nocivas por
la nidisposicién del sujeto que recibe. Buena es la musica, indubitable su
utilidad, experimentados sus buenos efectos. Pero si esta buena y util musica
llega a oidos de un hombre mal organizado en lo fisico o viciado en lo moral,
puede ser tal su imperfeccion gue en €l no cause la menor sensacion, y aun
puede servirle de molestia y huir de ella. ¢(Negara alguno la hermosura de la
claridad del sol porque ojos enfermos hava a quienes molesten v busquen
la oscuridad? ¢Acaso no hay paladares tan insensibles que los manjares mas
deliciosos le son desabridos y que aun prefieren los insipidos? ¢No hay hom-
bres a cuyas almas, encerradas en unos cuerpos mal organizados, no hace
impresion lo bello? ;En quién estara, pues, el defecto? ¢En el sol? (En los
manjares? ¢En lo bello? O ¢en los ojos, paladar y organizacion?

Si atendemos a la linea moral, ;quantas cosas se inutilizan v aun quén-
tas se vuelven periudiciales que en si mismas son ttiles y provechosas? No
daré mas que un testimonio tomado del Angélico Doctor Santo Tomas, quien
dice hablando del Cuerpo y Sangre de Jesucristo en la santa cucaristia;

«Mors est malis, vita bonis
vide paris sumptionis
quam sit dispar exitus...».

Dadme un hombre regularmente organizado en quanto al cuerpo, v de
unas pasiones no rebeldes ni diabolicamente maliciosas en cuanto al espiritu,
y al punto os dara la musica un hombre conmovido v llevado de una fuerte
pero dulce violencia a efectos piadosos. Por el contrario, ponedlo desordenado
en una u otra linea, v entonces notareis un tronco, un insensible. No, no se
niegue esta verdad, no sea caso que hasta los irracionales salgan en tropas
a convencer a los hombres quando ellos se ven excitados al furor con la
muisica de una trompeta o alegres danzando al sonido de un nistrumento.

Estas son las proposiciones que en compendio hacia el P. San Buena-
ventura quando decia (Proleg. ad Thren.):

«Fit enim quandoque ut propler pravam audientis dispositionem
quem musica invenil tristem reddit tristioren».

9.—El poder de la muisica.

Y si se quiere responder con conceptos al general poder de la musica,
léanse los autores de la antigiiedad v se conocerdn tres poderes en la musica
singulares, admirables, increibles:

Primero, poder para suavizar las costumbres y civilizar los pueblos,
pues dexandose llevar todos los animales del poder de la melodia y armonia
y mas que todos los hombres entregandole la atencidn, calma las pasiones
violentas, suspende los inquietos movimientos y se les ofrece un placer que
les distrae. Siempre se ha considerado la miusica como medio casi infalible
de unir una sociedad de individuos de diversos genios, de divertirlos, y por
consiguiente de inspirar humanidad, suavidad v altura en las naciones mas
barbaras, y la experiencia ha ensefiado que entre los pueblos mas cultos de
la Europa los mas civilizados son los que cultivaron la musica primero y con
mas frequencia.
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El segundo, para excitar o reprimir las pasiones mas violentas. Dan
testimonio de aquella verdad aquellos famosos casos de la antigiiedad tem-
plando y sosegando una sedicion de los Lacedemonios con el auxilio de la
miusica. Alexandro Magno pasando de la quietud al furor y de este volviendo
a aquella segiin los diversos sones en que sonaban las flautas de los musicos
Timotheo v Antigénides. Pero, ¢a qué fin traer sucesos de una antigiiedad
remota? ;Acaso NOSOros NO experimentamos en nosoiros mismos algunos de
estos efectos?

Tercer poder: para sanar y preservar de algunas enfermedades. Este se
hace mas digno de admiracion y casi increible, mas no es ageno de una buena
fisica. Las reiteradas sensaciones que hacen en las fibras y liquidos del cuerpo
humano las diferentes vibraciones del aire sutil —que es en lo que consisten
los diferentes sones— pueden muy bien volver a poner las partes relaxadas
de la maquina humana en aquel equilibrio necesario a la salud. Asi, no es
extrano lo que se refiere de los salvages del Canada, los que se curan de ciertas
dolencias con varias tocatas a su modo. Asi tampoco la célebre curaciéon de
la mordedura de la tarantula, ni por esta razon es digna de burla la propo-
sicion del célebre Paulo Zaquias, quien (en su lib. 3, tit. 3 quest. 4, n 19)
pone a la musica como uno de los remedios preservativos de la peste. Son
muy agradables sus palabras:

«Suadent medici et adnotat etiam ex jurisconsultis Ripa cum
paucis et honestis amicis hilariter vivendum musicis ac melodiis
vacare conducit».

Dispénseme, V. Ilma., si parece he salido del principal intento, pues
s6lo ha sido probar de todos modos la utilidad y necesidad de permanencia
de la musica en nuestros templos. Volviendo a é€l, prosigo en que es fuera de
toda duda v opinién que lo sustancial del culto a Dios en esta parte consiste
en la musica vocal, va por el canto llano ya por el de 6rgano, y que el uno
con su gravedad v el otro con su armonia y melodia, variedad de tonos vy
tiempos, pero ambos articulando palabras y expresando sus afectos son la
parte principal o el cuerpo de lo que llamamos misica sagrada. Es también
evidente que los cantores constituyen lo esencial de lo que se nombra en las
iglesias «capillas de musica». Mas tampoco es dudable que los instrumentos
de cuerda y viento (no trato del 6rgano v bajo que siempre son del cuerpo de
las voces) son como partes de dicha capilla en las mayores solemnidades, ¥
que ellos sirven para prevenir al auditorio, para sostener y ayvudar al cantor,
para llenar los vacios que estos dexan en el tiempo indispensable de descanso
y respiracién, y ultimamente para dar mayor valor a la armonia v el lleno
al todo de una obra magistral.

10.—Conclusion.

Todo, pues, debe permanecer en buen orden, quando todo es tan util a
nuestra devocion e interesante al culto. Todo es util e interesante en la musica
quando a esta se la conserva su primer objetivo: éste, seguin el abate Eximeno,
es el mismo que el del hablar: expresar con la voz los sentimientos del animo.
Por esto nos deleita el canto sin la armonia, con tal de que exprese algin
afecto; por el contrario el concierto de instrumentos mas armoniosos que
nada exprese o signifique es una misica vana semejante a los delirios de un
enfermo.
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Pueden a la verdad evitarse algunos inconvenientes en las capillas dichas
y de tiempo tiempo aparecer motivos que parezcan convenienies a sepa-
rarlas del templo. Mas esto nunca sera para desterrar la musica, sino para
separar de ella los inconvenientes dexandola en su honorable posesién, anti-
giiedad, posesién y permanencia y utilidad. Pueden también alguna vez la
pasién, preocupacion y otras fragilidades de los hombres hacer que la equidad
se pierda, los derechos de cada individuo se duden, la razén natural desee
aquietarse, mas quando asi suceda, «iustis decretis temperanda esi».

No acudiendo estos a remediar, seguiria el desorden y la desunién y la
perturbacién de paz; ésta, que es el alma de toda congregacién de hombres,
esta es la que con mas empeio debe conservarse entre los que alaban al Dios
de la paz v del consuelo, v esta es tan esencial entre los profesores mmisicos
que no hay cosa mas disonante que separarse de ellos. Asi aun lo advirtié
Teodorico, rey de Italia, quien (como dice Baronio, Ann. Eccl,, afio 509, n° 5)
escribiendo a los musicos del circo de Roma (quando estos estaban reunidos)
les dijo:

«Soletis enim aera ipsa melifluis implere clamoribus, et uno sono
dicere quod ipsas quoque belluas delectet audire; profertis voces
organo dulciores et ita sub guadam harmonia cytharae concavum
theatrum per vos resonat, ut sonos possit quilibet credere quam
clamores: numgquid inter rixae decent aut inflammata contentio?»

Si la desunién v discordia era extranable en el circo profano, ¢quanto
mas en el templo santo de Dios?

Estas son las invencibles razones gue han movido el danimo benigno
de V.S. Ilma. a dar reglamento a esta su Capilla, considerindola digna y
necesitada de ellos, conociendo la utilidad de la misica en el templo del
Dios vivo y procurando su permanencia, Al tiempo de V. Ilma. estaba reser-
vada esta sabia determinacion. La eleccién que V. Ilma. ha hecho de mi para
formar los Estatutos bien puede haber recaido en sugeto no tan capaz v sulfi-
ciente como V. Ilma. desea, mas V.S. Ilma. puede estar seguro de que ha
caido en quien estd poseido de los mas sencillos deseos de acertar, no ha-
biendo escaseado trabaxo del que sea capaz para el completo de la Obra, la
que presento a V.S. Ilma. v de cuya prudente benignidad espero admita las
siguientes constituciones, las modere o les imprima el sello de su autoridad.

Inspire el Senor en los animos de todos los individuos de esta Capilla
el amor a la verdad, obediencia v perfeccion para gque manifestandose la
miisica con sus debidos adornos, humillada con sus profesores a los pies
del trono de la Divinidad que habita entre los hombres, se verifiquen los
deseos del P. San Juan Criséstomo quando (Hom. 40 in Act. Apst) decia:

«Haec est musica quae Deum et angelos laetificat; haec totum
caelo spectaculum exhibeat; haec daemonum furorem compescil
et affectionum impeium demulcet; nam dum charitas cytharam
pulsat omnes affectiones silent; omnia quieta, ommnia tranquilla
sunt. Nos autem in his generibus musicae iugiter excerceamur, in
concordia vocum, ei morum laudes divinas in hoc exilio decan-
tantes donec mereamur divinae musicae consortes fieri, et ad
consummatissimos cum sanctis angelis hymmos elevaris.
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APENDICE 2
CATALOGO DEL ARCHIVO DE MUSICA
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CATALOGO DEL ARCHIVO DE MUSICA

Reproducimos aqui el catdlogo del archivo musical, confeccionado por
el ilustre musicélogo D. Miguel Querol Gavalda, director del Instituto Espanol
de Musicologia de Barcelona, y publicado en el volumen XXX del Anuario
Musical, Barcelona 1975.

La noticia de la existencia de nuestro archivo liegé a D. Miguel Querol
a través del musicologo inglés Mr. Brian Jeffery, el cual estuvo en Jerez
investigando datos para la biografia del musico catalan Fernando Sors, ¥y po-
sibles partituras suyas en nuestra Ciudad, y al que mostramos el fondo
musical de nuestro archivo que habiamos recientemente localizado.

Al concluir su estancia en Jerez, luego de haber clasificado cuanto se
hallé hasta entonces de los siglos XVII-XVIII, D. Miguel Querol nos dejo
normas sobre cémo clasificar un fondo musical, en orden a la clasificacion
de las partituras numerosas del siglo XIX que quedaban en nuestro archivo.
Entre ellas fueron apareciendo otras mas del siglo XVIII o de principios del
siglo XIX, pero anteriores a 1825 y, por tanto, pertenecientes a la capilla de
musica. Hicimos la clasificacion de ellas con animo de atenernos a las normas
de D. Miguel, cosa quizas no conseguida y que el lector entendido apreciarai
ficilmente. De esta forma se han anadido los legajos 1X. X v XI, que fueron
remitidos a D. Miguel a Barcelona y publicados también en el Anuario. Con
posterioridad a esa publicacion hemos localizado maés partituras de la capilla
que como legajos XIII, XIV y XV van senaladas en el catalogo, v que son
obras de Pedro de Castro, de Félix Grima y de otros varios maesiros.

Las otras muchas obras que hav en el archivo son posteriores a 1825
y, por consiguiente, posteriores a la primera capilla de muisica que es la que
historiamos.

Legajo 1

1. MTRO. VEANA, Vco. al Smo., a 8 y acompto. de org. ¥ arpa, Oigan al modo
de Sacris solemniis.
Ms. siglo xvir; 10 ps.
Pulcramente copiado presenta la curiosidad de alternar el canto del texto
del Vco. con el himno liturgico del Sacris solemniis.

2 METRO. VEANA. Feria 3., Lectio 3., con Vis. (2), violén v be. Jod. Manum
suam misit hostis. (Para solo de Contralto).
Ms. siglo xviI; 6 ps.
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3. Cowmes, JoanNis Bapristae (1). Beatus vir qui timet Dominum, a 11 v. v
«Entabladura (=acompto.) del Psalmos. Hay ademds otro acompto. de
arpa y otro de be. para los coros 2° v 3. respectivamente.

Ms. 1. mitad del siglo xvir; 14 ps. Muy bien copiado.
4. Acunera, D. SeBASTIAN bE (2). Magnificat, a 8 voces, con Vls., violon,
org. v be.
Ms. 1.* mitad del siglo xvir; 12 ps.
Es un manuscrito interesantisimo por los instrumentos con que se eje-
cuta este Magnificat, instrumentos que no le han sido anadidos poste-
riormente, sino que, al igual que los papeles de las voces, han sido
copiados por la misma mano en la primera mitad del siglo XviI.
5. XUARES, ALFONSO (3). Responso a & v be. Memento mei Deus.
Ms. 1 mitad del siglo xvii; 9 ps.
6. Micieces, TroMas (4). Motete a 7 v be. O vos omnes.
Ms. 1.* mitad del siglo xvit; 8 ps.
7. PATINO (5). Beatus vir, a 8 y bc.
Ms. 1.* mitad del siglo xvir; 9 ps.
8. MTRO. GALAN (6). Vco. de Pasion a 4 v be. Hombre que en ofenderme.
Ms. siglo xvir; 5 ps.
9. Cowmes, Dixit Dominus, a 8 v érg.
Ms. siglo xvir; 9 ps,

10. MrtRO. CaPiTaN. «Letania a 5 (v bc) de Nuestra Sefioras.
Ms. fines del siglo xviI; 6 ps.

1. MepiNa (7). Laetatus sum, a 6 y be.
Ms. 2 mitad del siglo xvit; 7 ps.

12. GaLaN. Salve Regina, a 4 y bc.
Ms. final del siglo xvi; 5 ps.

13. HipawGo, Juan. Solo recitativo con be. Venid al templo del dia.
Ms. fines del siglo xvir; 2 ps.

14. GUERRERO (8). Tamtum ergo, a 4.
Ms. principios siglo xvii; 4 ps.

15. OsiEpo. Laudate Domimum, 3. tono. Solo (de contralto) y a 5 v be.
Ms. mediados del siglo xXvir; 6 ps.

16. Litteres. Cantada humana con oboe y be. Serene el impulso.
Ms. principios siglo xviir; 4 ps.

17. MEssa, HYACINTHI DE (9). Laudate Dominum, a 6, violén v be.
Ms. principios siglo xvii; 6 ps. Faltan el triple y alto del coro 1.

(1) Valenciano (1568-1643). Maestro de capilla del Colegio de Corpus Christi y
de la Catedral de Valencia, y segundo maestro de la Capilla Real de Madrid,

(2) Aragonés (siglo XVTIT). Maestro de Capilla de la Seo de 5

(3) (1639-1696) Maestro de Capilla de la Catedral de Sevilla v luego de Cuenca

(4) Palentino (1624-1667)" Maestro de Capilla de Toledo.

(3) (t 1675). Maestro de la Capilla Real de Madrid.

(6) Religioso agustino recoleto (siglo XVII),

(7) Miguel de Medina, maestro de Capilla de nuestra Iglesia. Vid. nota 10,

(8) (Siglo XVI). Maestro de Capilla de la Catedral de Sevilla.

(9) Jacinto Antonio de Messa (+ 1683). Maestro de Capilla de la Catedral de
Cdrdoba.
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18.

19.

Torizes. «Letania de Ntra. Sefiora», a 8 v bc.

Ms. 1. mitad del siglo xviT; 9 ps.

Mepina, BERNARDO DE (10). Motete para el Domingo de Ramos, Humiliavit
semetipsum, a 6 y bc.

Ms. 1728; 5 ps. Faltan las voces del coro 1.

Legajo I1
Obras de Sarvapor Garcia (11):

Dixit Dominus, a 4, 8 tono. .
Ms. principios siglo xvii; 4 ps.

Dixit Dominus, a 5 y bc.

Ms. 1718; 6 ps.

Dixit Dominus, a 5, con Vls. (2) v be.

Ms. principios siglo xviii; 8 ps.

3 bis. Dixit Dominus, a 5 y bc.

4.

5.

10.

11

12.

13.

14.

15.

16.

(10) (Siglo XVII). Maestro de Capilla de la Catedral de Cadiz.

Ms. 1745.

Dixit Dominus, a 6 y bc.

Ms. principios siglo xviir; 7 ps.

Laudate Dominum, a 5, con Vls. (2), bajoncillo, bajon y be.
Ms. principios siglo xviir; 10 ps.

Laudate Dominum, a 9 con Vls. (2), bajén o violén y be.
Ms. 1704; 10 ps.

Lauda lerusalen, a 7. Incompleto, se conserva tiple del 1.° y 2. coros y
tenor del 1. coro y bc.

Ms. principios siglo XvIiT; 4 ps.

Beatus vir, a 5 y bc.

Ms. principios siglo Xviil; 6 ps.

Credidi, a 5 y bc.

Ms. principios siglo xviil; 6 ps.

Nisi Dominus. 6 tono a duo de instrumentos (2 Vls.) y be.
Ms. principios siglo XviiL; 5 ps.

Qui havitat, a 8 y bc.

Ms. principios siglo xviii; 9 ps.

Defecit in salutare, a 7 y bc.

Ms. 1699; 8 ps.

Cum invocarem, a 8 y bc.

Ms. 1707; 9 ps.

Parce mihi Domine, a 4 y bc.

Ms. 1692; 5 ps.

Parce mihi Domine, a 6 y bc.

Ms. principios siglo XvIiT; 7 ps.

Magnificat, a 7 v bc.

Ms. principios siglo xviii; 8 ps.

{11) Maestro de Capilla de nuestra Iglesia.
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16-a) Estribillo a 3. Despertad miortales. Coplas solas. Dispertad i vereis.
Las tres voces estan en el dorso de los papeles del tiple 2.* del coro 1~
tiple 1. del coro 2° ¥ contralto del 2" coro del Magnificat anterior. El
be. estd en el dorso del be. del Magnificat con este titulo: «Villancico
de Navidad. Despertad mortales. Ano de 1701».

16-b) Estribillo a 4. Piadosos corazones. Coplas solas. Para acabar la obra.
Hay tres voces en el dorso del tiple 1.°, tenor del coro |- v bajo del
coro 2" de dicho Magnificat. Falta una voz v el be.

I6-c) Estribillo solo: Despertad sonolientas fragancias. Coplas solas. Del sol
alado clarin, Esta tonada esta en el dorso del tenor del coro 2. del Mag-
nificat de Salvador Garcia Y su copia es de mano diferenie de la que
copi6 el Magnificat v las otras piezas del dorso.

17. Magnificat, a 6 y be.
Ms. principios siglo XVIIL; 7 ps.

18. Magnificat, a 5, con Vis. (2) v be.
Ms. 1720; 8 ps.

19. Magnificat, a 5 be. Y «bajo» (=violén).
Ms. 1745; 7 ps.

20. Himno de un martir (Hic nempe mundi gandia), a 5 v be.
Ms. principios siglo xviit; 6 ps.

2. Quicumque christum queritis, a 6 y be. In festo transfigurationis Domini
Nostri lesuchristi.

Ms. principios siglo xviir: 7 ps.
22, Ave Maris stella, a 5, con Vis. (2) v be,
Ms. principios siglo xvirr; § ps.

23. Vexilla Regis. Himno de la Sancta Cruz, a 5, con Vls, (2) v be.

Ms. 1718; 8 ps.

24, Surrexit dominus vere. Invitatorio de resurreccion a 4 v be.
Ms. principios siglo xviir; 5 ps.

25. Victime paschali. Sequentia in die Resurecionis a 5, con Vs, (2) v be.
Ms. principios siglo xvirr: 8 ps.

26. Elisabeth Sacarie. Motete de San Juan Baptista a 5 v be.
Ms. final siglo xvir; 6 ps.

27. O beatum apostolum. Motete de Santiago apostol a 6 v be.
Ms. 1693; 7 ps.

28, O vera sunuma sempiterna. Motete de la Ssma. Trinidad a 5 v be.
Ms. ca. 1700; 6 ps.

Legajo III

1. Coxexos (=CoNesos), MiGUEL. Lamentacion 3. para el Jueves Santo. Ego
vir videns, a solo vy be.
Ms. mediados siglo xvii: 2 ps.

2. Rulz De Pasion. Casi las tres de la tarde eran, a 4 v be.
Ms. finales siglo xvii; 5 ps.
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3. Vazouez. Lamentacién 1. para el Jueves. Cogitavit Domins, a solo, con
dos baxos (bc. y violon).
Ms. 2 mitad siglo xviir; 3 ps. \

4. DE LA ToORRE, JoaN AcusTin. Feria 5, Lectio 1, Incipit Lamentatio, a 4
y be. 1
Ms. 1 mitad siglo xviii; 5 ps. ' “

5. Papre FrRay Joax pe 1A Cruz. Imbittatorio de Difuntos v Leczion de 6.
tono a 8, Regem cui onmmia.

Ms. siglo xvii; 8 ps.

6. RE1s, GASPAR DE. Laudate Dominum ommes gentes, a 6 v be.
Ms. siglo xviii; 7 ps.

7. REIs, GASPAR DE. Beatus vir gui timet Dominwm, a 6 v be.
Ms. siglo xviii; 7 ps.

8. Saenz, Francisco. «Letania de Nira. Sra», a 4 v be.

Ms. principios siglo xviii; 5 ps. ]

9. CarrAsco. Misere mei Deus. a 4 v a 8, con be. v argano.
Ms. fines siglo xvir; 10 ps.

10. MEenpoza vy Lacos, Luis e Dixit Dominus, a 5, con Vs, (2) v be.

Ms. siglo xviir; 8 ps. ‘ < T

I1. OrPHEO FATIENTE. «Lamentatio Sola voce» Lamed. Matribus suis dixe-
runt, con be. v violon.

Ms. 1.* mitad siglo xvii; 3 ps. _ »

12. Castro, Pebro bE (12). Acompanamiento para los himnos d-c Ia‘ Séa. (_rua:
Que vulnerata, y por las Visperas de Apostoles v Evangelistas, ermo‘m.‘
verax, ano de 1796. Contiene el acompanamiento y las 4 voces de los
mencinados himnos. s

13. Zarza, Juax pE (13). Motete Popule meuns, a 3, con Vis. (2) trompas (2) v bc.
Ms. muy fines siglo xviir; 8 ps. i

3 ‘oz sola v a 5.

14. Mtro. X1MENEZ, FRANCISCO. Misa de voz sola v a )
Ms. siglo xvii. Sélo hay el acompanamiento de organo, faltando los pa
peles de las voces.

15. MaALLeN (14), Misa a 4 vy be.

Ms. 1748; 5 cuadernos.

Legajo IV
Obras de Fraxcisco Gomrez (15):

1. Motete para el dia de la Conmemoracion de los Difuntos, Domine, quando
veneris, a 3 v bc.
Ms. principios siglo xviii; 4 ps.

2. Lectio Septima Defunctorum Spirifus meus, a 4 v be.
Ms. principios siglo XviII; 5 ps.

£ aes de Capilla de nuestra Iglesia. s -
H;; Edi;?oug{\f;[l;.lrhﬁamm de Capilla de la Parroquia de San Miguel de Jerez

de la Frontera. ) )
y {l-l)ll:l Alonso Gutiérrez Mallén (+ 1768). Organista de la Colegial.

(15) Maestro de Capilla de nuestra Iglesia.
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12.

13.

Magnificat, a 5, bc. v 2 acompanamientos mas.

Ms. principios siglo Xv11T; 6 ps., incompleto; faltan las voces de tenor y bajo.

Magnificat, a 7 y bc.

Ms. principios siglo xviii; 8 ps.

Laetatus sum, a 5 v bc.

Ms. principios siglo xviii; 6 ps.

Lamentacién Sola 2.* del juebes, con Vls. (2) v be. Lamed.
Ms. principios siglo xviii; 5 ps. 3

Laudate Dominum, a 7 y bc.

Ms. principios siglo xviii; & ps.

Adiuva nos, a 4.

Ms. principios siglo xviir; 4 ps.

Miserere, a 6, con Vls. (2), violén y be.

Ms. principios siglo xvirr; 10 ps.

Miserere, a 5, con Vls. (2), trompas (2) violén v be.

Ms. 1720; partitura 26 pag., 10 cuadernillos para las voces e instrumentos;
falta el del violin 2= ‘
Salmos de Visperas, a 8:

Dixit Dominus, 5.° tono.

Beatus vir, 2.° tono.

Laudate Dominum, 7. tono.

Magnificat, 2.” tono.

Laetatus sum, 6. tono.

Lauda Jerusalem, 8° tono.

Ms. principios siglo XviI; partitura 27 pag.

«Missas, a 5 y bec.

Ms. siglo xviii; 6 cuadernos.

«Raiado de la Missa, a 6».

Ms. fines siglo xvii. Partitura 23 pag.

Legajo V

RaBasa, Pepro (16). Motete, a 4 v be., a los Dolores de Ntra. Sra. O vos
omnes.
Ms. siglo xXvIII; 5 ps.
Menpoza ¥ Lagos, Luts pe. Magnificat, a 5, con Vls. (2) y be.
Ms. siglo xvrIT; 8 ps.
MenpozA ¥ LAGos Luis pE. Letatus sum, a 3, con Vls. (2) y be.
Ms. siglo xviir; 8 ps.
MEepINA. Beatus vir, a 5, con Vls. (2) v bc.
Ms. principios siglo xviii; 8 ps.
GARCIA GUERRERO, BARTHOLOMEL Lauda Hyerusalemm octo vocibus.
Ms. siglo xvir; 9 ps.

MepiNa. Confitebor tibi Domine, a 4 v be.
Ms. fines siglo xvii; 5 ps.

(18) (Siglo XVIII). Maestro de Capilla de la Catedral de Sevilla.
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14.

15.

16.

17.

18.

19.

20.

21,

22,

MEepINA. Confitebor tibi Domine, a 4 y be.

Ms. fines siglo XvII; 5 ps.

F. M. de C. Motete a 4 v bc. Pater mi.

Ms. mediados siglo XvII; 5 ps.

GonzALEZ (17). Motete a 4 v be. Tristis est.

Ms. principios siglo xviir; 5 ps.

GonzaLez. Motete a 4 v be. O vos omnes.

Ms. fines siglo xviI; 5 ps.

GONZALEZ DE SOCUEVA, DOMINGO. Alabado. O admirable sacramento, a 4.
Ms. fines siglo xvii. Partitura, 1 pagina.

GONCALEZ DE SOCUEVA, DoMINGO. Laudaite, a duo y be.

Ms. fines siglo xvil, 1 pégina en partitura.

XiMmenez, Fraxcisco. Missa a 1. Consta de cinco cuadernos, uno para el
tiple solista, considerado como «Coro 1.°», ¥ cuatro para tiple, contralto,
tenor y bajo, forman el 2. coro.

Ms. fines siglo XVIL

GONGALEZ, DOMINGO. Salve Regina, a duo, con su acompanamiento.

Ms. principios siglo Xvii1; 6 paginas de partitura.

Morexo Y Soro, Francisco (18). Stabat mater dolorosa, a 4 v a duo, con
be. Afio de 1728; 5 ps.

Soto, Francisco pE. Salmo 1.° de Tercia, a 6 y bc. Legem pone miht
Domine.

Ao 1722; 7 ps.

Losapa, FrR. Fraxcisco. Credidi, a 7 y be.

Ms. siglo xvit. En los mismos papeles del Credidi hay ¢l Bassus, Alto y
Tiple de un Beatus vir, a 8.

MEpINA. Passio Domini in Dominica Palmarum et Feria Sexta. Pone en
muisica s6lo cuatro frases del relato evangélico.

Ms. siglo xvi1; 3 ps. correspondientes a las voces del alto, tenor y bajo.
MARTINEZ Diaz, JULIAN (19). Motete a 6, de 4 horas (en otro papel dice 24
horas), en la opposicién al Magisterio, Pater si non poles.

Ms. fines siglo xvii; 7 ps., v 1 pagina de partitura sin texto. Copia aulo-
grafa.

MARTINEZ DIAz, JULIAN. Motete a 4, Inter vestibulum et altare. «Al Smo.
Christo de la Vega dedicado por su devoto Julian Martinez Diaz».

Ms. fines siglo xviL. Parece autégrafo, 4 ps.

MARTINEZ Di1Az, JULIAN. Christus factus est, a 4 y bc.

Ms. fines siglo xvi1; 5 ps. Parece autégrafo.

MARTINEZ Diaz, JuLiAN. Lamentacion Sola para la feria 6., Lectio 2.7,
«Lamed» Tiple v bc., 2 ps.

Ms. fines siglo XVIL

MarTINEZ DiAz, JULIAN. «Motete a 5 y be., en acontecimiento de gratias
por la salud de Ntro. Monarca. Procesion general que se hizo a Ntra. Sra.

(17) Seguramente se trata de Domingo Gonzilez de Socueva (T luego de 1717),

tenor de nuestra Capilla.

(18) Maestro de Capilla de nuestra Iglesia.
(19) Probablemente, maestro de Capilla de nuestra Iglesia.
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de Consolazion en el Combento de Sto. Domingo el Real de Xerezs Tivi 11.
stellae matutinae.
Ms. fines siglo XvII; 6 ps. v | pagina de partitura.
23. MepiNA, MiGueL. Lauda Jerusalem, a 7 v bc.
Arno 1722; 8 ps., de dos hojas cada uno. 12.
24. ALoNsO DE SaN GERONIMO, Fray. Credidi, a 5 v be.
Ms. fines siglo xvii; 6 ps.
25. MepiNa. Confitebor tibi Domine, a 4 ¥ be,
Ms. fines siglo xviI; 5 ps. 1.
26. MepiNa. Missa, a cinco. Solamente hay el «Baxo de 2 Choros.
Ms. 2.* mitad del siglo xviL
27. MarouEz. «Ofizio de Defuntos a 3». Aunque escrito asi, ¢l titulo, en la rea-
lidad hay cuatro cuadernos correspondientes al tiple, alto, tenor v bajo 2.
con el texto aplicado también a éste, que servira sin duda como be.

Legajo V1 3.

1. Losaba, Francisco. «Dixit Dominus de dos contraltoss, a 7 v a &, be. v 4.
org. Hay también un guién del duo con el acompanamiento.

Ms. siglo xvii; 11 ps. 5]

2. Losapa, M.* Beatis vir, a 8.
Ms. siglo xvi1; 8 ps. mas | pagina de guion.
3. RoprIGUES, M.* Missa, a 4. Incompleta. Se conservan los cuadernos del
Tiple 1., Tenor 2. v acompanamiento., 6.
Ms. 1.* mitad siglo xvriL
4. LoBo, MtrRO. ALFONSO (20). Credo, a 4 v be.
Ms. fines siglo xvi1; 4 ps. Falta la voz del Alto.
5. Loeez, M* Misa, a 8.
Ms. 2* mitad siglo xvi1; 7 ps., de cuatro hojas cada uno. Faltan los pape-
les del bajo del 2 coro v del acompanamiento., 5
6. SaLazar, Dieco Josepu pe (21). Beatus vir que timet Dominum, a 8 v be. -
Afo 1715, 9 ps.
7. Sarazar, Digco Josern pe. Lauda Jerusalem Domintera, a & con instru-
mentos. (3 Vls., violon, org. v be.). 8.
Ms. principios siglo xviii; 11 ps.
8. SaALazAR, Dieco Joseewi pe. Laudate Domintm omnes gentes, a 7 v be.
Ms. principios siglo xviii; 8 ps. 9.
9. SALAZAR, DiEGO JosePir bE. Te lucis ande termimum, a 5 be, y organo.
Ms. 1732; 7 ps.

10. SaLAZAR, DiEGo JosEpi bE. Psalmo segundo de la Vigilia de difuntos, a 8 10.
y bc. de arpa y violén. Domiine, ne in furore tuo.
Ms. 1698; 11 ps. (hay también un papel de violin 1.%). i

(20) (Siglo XVI). Maestro de Capilla de la Catedral de Sevilla. No confundir
con su homénimo de Madrid.

(21) (Siglo XVIIT). Maestro de Capilla de la Catedral de Sevilla.
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Sartazar, DiEco JoserH DE Secuencia de Difuntos Dies irae, a 8, con Vls.
(2) y violon.

Ms. principios siglo xviil; 9 ps. Los instr. tocan el mismo papel de los
tiples.

SaLazar, Dieco JoserH pE. Vco. de Passion, a 3 v be. Ay, senor,

Ms. principios siglo xviir; 4 ps.

Legajo VII

Messa, Hyacinta1 pe. Missa Cantate Domtino, 8 vocibus.,

Ms. fines siglo xvil. S6lo se conservan el Superius v el Bassus del Coro
1.* y el Cantus del 2." Coro.

Ms. siglo xviI; 3 cuadernos, uno para cada una de las voces.

Garcia, ViNcenTius. Cantate Domino canticum novinn, a 8. Esta escrito el
Superius 1.° al final del Superius del Coro 1.°, de la misa anterior de Mesa.
El Cantus 2. al final del Cantus 2 de dicha misa. El acompafiamiento,
al final del Bassus 1.” Chorus de la citada misa.

Messa, HACINTO DE. Missa, a 8 bc.

Ms. siglo xviI; 7 cuadernos. Falta el Tiple del Coro 1-.

Mesa, M.° JacinTo ANTONTO DE, Laudate pueri Dominum. a duo y a 6, con be.
Ms. siglo xvii; 7 ps.

PaTINO, M° «Tres Psalmos deVisperas v Magnificat», a 8. Los tres salmos
son: Dixit Dominus, Beatus vir y Laudate Dominum.

Ms. fines siglo xvii; 8 cuadernos. (Este mismo Beafus vir se encuentra
integro, en copia diferente, en ¢l Legajo 1,7).

SvuAREZ, JuaN, Missa, a 8, de 3 Tono.

Ms. mediados siglo xvi1; 7 cuadernos. Falta el Bajo del 2." Coro.

Es copia autografa. Al final del papel del Tenor del Coro 1.° escribe:
«Tenor primero. A 8 del ano mil seiscientos v cuarenta v dos y lo firmé
el dicho mes v afo. Juan Sudrez». Va seguido de una gran ribrica. En la
portada dice: «Misa de mi Sra. dona Ana de Cardenas v Aguilar, religiosa
del Conbento de Xesus crucilicado en Cordoba...».

Castro, PEpRO DE, Mtro. de capilla de Yglesia Colegial de Jerez de la Fron-
tera. Vco. a 3. Pastoral al Smo., con Vls. (2), trompas (2) y bc. Venid
mortales.

Ano 1796; 7 ps. Falta la 3° voz

CasTRO. Vco. a duo, de Concepcion, con Vlis. (2), oboes (2), lrompas (2)
y be. Ay que al orbe amanece el alba.

Afio 1801; 9 ps.

Castro. Lamentacion 3 para el Miércoles Santo, a solo con Vis. (2),
trompas, (2) v be. Jod. Mamun suam.

Afio 1794; partitura, 22 pags.

PatiNo. Missa sobre la Letania, a 8.

Ms. 2* mitad siglo xvii; 11 cuadernos. Estan repetidos los del Tiple,
Tenor y Bajo del Coro 2°. Dos copias distintas.

R1PA, ANTONIO (22). Miserere, a 4. con Vls. (2), ob. (2), Fagot, Bajon,
Trompas (2) y be.

Afno 1783; 14 cuadernos.

(22) (Siglo XVILI). Maestro de Capilla de la Catedral de Sevilla.
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12.

|2

OLLER. Letanias y Salve.
Ms. afio 1719. Sélo se conserva el Bajo del 2. Coro. Una anotacion dice:
«Sobre el passo de la misa a 5 del mismo autors.

Legajo VIII

[CastrRO]. Tantum ergo, para solo v 4 v., con Vls. (2), trompas (2) v
érgano.

1bis. [CastrRO]. Sacris solemniis, para solo y 4 v, con VIs. (2), trompas (2)

y organo.

1ter. CasTRO. Verbum supernum, a 4 v a solo, con Vis. (2), trompas (2)

y organo.

Ms. 1794. Part. 14 pags., comprendiendo los tres himnos escritos por el
orden expuesto.

Castro. Responsorio 2. de Transhguracion, a solo, con Vls. (2), ob. (2),
tromp. (2), viola v be.

Ms. 1804; 10 ps.

CastrRO, PEDRO DE. «Motetes para las siete palabras g. Ntro. Sr. Jesus
Christo hablé en la Cruz, para el Viernes Santo» a solo v bc., con Va,,
Violén, Vis. (2).

Ms. 1812. 6 cuadernos. Bajo este subtitulo general «Exercicios de las tres
horas de agonias de Ntro. Redemptor JesuChristo» comprende las si-
guientes obras:

Popule meus.

Jesus autem.

men dico tibi.

Cum vidisset Jesus.

A sexta antem hora.

Postea sciens Jesus.

Cum ergo accepisset Jesus.

Exclamans Jesus.

CasTtrO. PEDRO DE (Mtro. de Capilla). Miserere, a 3, con Vls. (2), ob., trom-
pas (2) ¥ be.

Ms. 1779; 6 cuadernos. Faltan el VI. 2, ob. v trompas.

ArquiMBAU (23). Responsorio 8. del 3.” Nocturno Filizts meus, a 8, con Vls.
(2), Va,, Vc., bajones (2), trompas (2) v bc.

Ms. fines siglo xvitl, 17 ps., de cuatro a seis pags. cada uno.

CastrO. Dixit Dominus, a 4, con orquesta v (Vls. 2, Va, Fl, CL 1, v CL
22 be.

Ms. 1806; 11 ps.

ArouimBav. Responsorio 1.” del 2" Nocturno Equitatut meo, a 8, con Vlis.
(2), trompas (2), Va., v Vc.

Ms. fines siglo xviir, 16 cuadernillos.

CastrRO. Lamentacién 22 del Jueves Santo, a duo y be. Lamed. (equivoca-
damente el Ms. en la portada dice «Aleph».

Ms. 1810; part. 12 pags.

(23) (Siglo XVIII). Maestro de Capilla de la Catedral de Sevilla.
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10.

CastrO, PEDRO DE. Acomplo., al Duo, de Baxo y alto: Amplius lava nie,
con Vsl (2), FL. (2), trompas (2) v bc.

Ms. fines siglo xviii; 8 ps.

CasTrRO, PEDRO DE. Miserere, a 4 (v bc.), sin instrumental.

Ms. fines siglo xvIIl, 5 ps.

10 bis. CasTrRO, PEDRO DE. Christus factus est, a 3 v bc.

11.

12.

135

14.

Ms. fines siglo xvIiT, 4 ps.

BueNno, JuaN. Lamentacion 2. del Jueves a voz sola de tiple, con Vls. (2),
trompas (2) v be. Matribus suis dixerunt.

Ms. fines siglo XvIII; 6 ps.

Rira. Lamentacion a solo, 3. del Jueves, de Tiple, con Vls. (2), Fl. (2) v be.
Aleph. Cogitavit Dominus.

Ms. 1785; 6 ps.

CasTtrRO, PEDRO DE. Ave muaris stella. a 4 v bc.

Afio 1795; 5 ps.

CasTRO, PEDRO DE. «cAcompto. a los Himnos, a 4, de Navidad, Sn. Estevan,
Sn. Juan Evangelista y Circuncisién, con el Invitatorio de Navidad. Afio
1795. Sirve también para la Epiphania».

Ibant Magi.

Tu lumen.

Hic nempe mundi gaudia.

Vos soeculorum judices.

Christus natus est.

BaGUER CarLOS. Veo. a 4 con Vls. (2), FL. (2), trompas v bc.

Ms. fines siglo xviiL. Sélo hay el be. v la portada.

Legajo IX
Obras de Penpro pE CASTRO:

Este maestro dirigié la Capilla de Masica de la Colegial desde 1796 hasta

su muerte en 1814. Por consiguiente, las obras sin afio se suponen escritas
entre las dos fechas citadas.

1.
Z

Misa de quinto tono. Al unisono v bc.

Vco. Vengan, vengan, vengan, a 8 v. y bc.,

Ms. afio 1797.

Dixit Dominus, a 5 v. ¥ bc.

Ms. afio 1797.

Miserere, a 3 v. y bc.

Himno de Visperas de la Ascensién, a 4 v., con Vls., bajones y bc.
Ms. afio 1796.

Vco. al Santisimo, a 4 v., con Vls. (2), trompetas (2) y bc.

Ms. afio 1796.

Responsorio de Tinieblas, Tenebrae factae sunt, a 4 v., Vls. (2) y be.
Mandato Mandatum novum, a 4 v.

Responsorio 32 del 2° Nocturno de Epifania, Magi veniunt para 2 coros,
Vis. (2), Ob. 2, Fl. ¥ bc.
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10.

11.

12,

13.

14.

15.

16.

17.

18.

19.

20.

21.

Miserere, a 4 y 8 v.

Ms. afio 1797.

Las Siete Palabras, a 3 v. con v sin violines v bc.

Ms. afio 1779.

Vco. Ay de mi, a 4 v. v 6rg.

Ms. ano 1792,

Vco. Sin letra, acompto. de instrumentos. Faltan las voces.

Himno al Espiritu Santo Veni, Sancte Spiritus, a 4 v., con Vls. (2), trom-
petas (2) y bec.

Ms. ano 1795.

Te Deum, a3y 7 v., con Vls. (2), ob. (2), trompas (2) v bc.

Ms. noviembre de 1813.

Motete Amen dico ibi, a 3 v., con flautas v bajos.

Trisagio y Coplas al Crucificado, Santo Dios v Ay de mi, respectivamente,
con Vls. (2) v be.

En la partitura se anota: «Estd un punto mas alto que el originals.
Salmo Laetatus sum, a 4 v., con Vls. «ad libitums.

Ms. afio 1807.

Motete para el Viernes Santo, Popule Meus, solo con Vls. v bc.

Ms. afio 1814.

Motete del Domingo de Ramos, Gloria, Laus..., a 4 v. y dos oboes.

Ms. afio 1784.

Motete para el Viernes Santo en la Adoracion de la Cruz, Popule meus,
alv.

Responsorio de Difuntos, Ne recorderis, a 2 v, con Vls. (2), FL. (2),
Trompas (2) y org.

Motete para la Kalenda de la Inmaculada, Porta haec clausa est,ady 8 v,
con Vis. (2), ob. (2), trompas (2) v acompto.

Ms. afio 1804.

Legajo X
Obras de PHELIPE MURoz (24):
Responsorio 1 de la Transfiguracion, Surge, illuminare, Hierusalent, a 8 v.,
con Vis. (2), bajon y bec.
Ms. 2* mitad siglo xviir; 12 ps.

Responsorio II de la Transfiguracion, Videie qualem charitatem, a duo,
con Vis. (2) y oboes obligados v bc.
Ms. 2* mitad siglo xviir; 7 ps.

Responsorio 111 de la Transhguracion, Praeceptor, bomum est. Solo con
Vis. (2), ob. (2), trompetas v bc.
Ms. 2* mitad siglo xvit; 8 ps.

Responsorio IV de la Transfiguracion, Inebriati sunt, a 4, con Vls. (2) v be.
Ms. 2 mitad siglo xviir; 7 ps.

(24) Maestro de Capilla de nuestra Iglesia.

e

|
|

Salmo Laudate Dominum, a 5 v., con VI, bajo v be.

Ms. 2. mitad siglo xviil; 8 ps.

Sequencia del Corpus Christi, Lauda, Sion, a 6 v., con bajones y bc.
Ms. afio 1772; 9 ps.

Legajo XI

CoLL, JosepH. Secuencia de Pentecostés, Veni, Sancte Spiritus, a 4, con
Vls. v be.

Ms. siglo xvIiL

Covrt, JosepH. Secuencia de Pascua, Victimae paschali laudes, a 4, con
Vis. y bc.

Ms. siglo xviiL

Fuentes, Pascuar (23). Lamentacion del Jueves Santo, Aleph. Ego vir
videns, a duio, con Vls. y be.

Ms. siglo XVIIL

Mtro. Limmno. Motete a 4, Tenebrae factae suni.

Ms. siglo xvirL

MaRrri, JosepH. Leccion del Oficio de Difuntos Parce mihi, Domine, a 4,
con Vls. (2) FL (2) y trompas.

Ms. 2 mitad siglo xviitL.

ToRRE, JUANA DE LA. Salmo Dixit Dominus, a 5, con VL. y be.

Ms. 1. mitad siglo XVIIL

MaRrTINEZ, FRaY Nicoias. Misa, a 3 v. y acompto.

Ms. siglo xvriiL.

MTRO. ZAPATA. Letanias de Nuestra Sefiora, Kyrie, eleison, a 4, con Vls.
(2), ob. (2) y trompas.

Ms. 2.* mitad siglo XviiL.

Legajo XII (anénimos)
Magnificat, a 8 v bc.
Ms. fines siglo xvii, 9 ps.
[Letanias de la Virgen], a 8. :
Ms. siglo xviL. Se conservan Tiple 1 v Tiple 2. del Coro 1" v Tiple, Alto
y Baxo del Coro 2.
Beatus vir, a dao v bc.
Ms. fines siglo xvii, partitura 8 pdgs.
Miserere, a 4.
Ms. fines siglo xvii; 4 ps. La cuarta voz sirve de be.
«Oficio de difuntoss», a 4.
Ms. fines siglo xviL. Solo se conservan las libretas del Alto y Tenor.
Missa pro defunctis, a 4.
Ms. principios siglo Xvill, cuatro cuadernos, uno para cada voz.
De Lamentatione leremiae. Het. Cogitavit Dominus, a 4 v be.
Ms. principios siglo xviiL, 4 cuadernillos de 4 hojas cada voz v otro de
2 hojas para el bc.

(25) Valenciano (1 1768). Maestro de Capilla de L Catedral de Valencia,
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10.

11.

12.

13.

14,

15.

delémnirll:?c‘l;;.-sn. (I'Z't;r;a b((::-lmta in cena Domini. Jod. Manum suam, para solo
Ms. 1.* mitad siglo XVIII; 4 ps.

Confitebor tibi Domine, a 4 v be.

Ms. 2* mitad siglo xvir; 5 ps.

«Missa a siete» y be.

Ms. 2.* mitad siglo xvi1; 8 ps.

Salve de Ntra. Sra. a 3 y bc.

Ms. fines siglo xvir; 4 ps.

Salve a dio y be. Salve ilustre esplendor de la gracia.

Ms. mediados siglo xvir: 3 ps.

Beatus vir, a 5 y be.,

Ms. siglo xvir; 6 ps.

Dixit Dominus, a 5, con Vls. (2) v be.

Ms. principios siglo xvrir, 7 ps. Falta el VI. 2-.

mt:;l’é: ;’x;mbzm para el Viernes Santo. De lamentatione leremiue
Ms. 2* mitad del siglo xvii: 9 ps.

15bis. «Responsorios», a 7, del Primero Nocturno. Para el Viernes Santo:

16.

17.

18.

19.

Sicut ovis.

lerusalem surge,

Plange quasi virgo.

Cada' ::tz esta copiada a continuacién de cada voz de la lamentacién
Misa, a 6,

Ms. fines siglo xvi1; 7 cuadernos.

Magnificat, a dio y a 6.

Afio de 1779; 6 ps.

Miserere, a 4. Sélo la v i j
gl :Sz de tiple y del bajo.
Breve explicacion del Canto llano.

L'z'brito Ms. de fines del siglo xvir. Tiene 8 paginas de texto y 19 de
ejemplos, con algunas hojas blancas en medio, :

Legajo XIII

Obras de Pedro de Castro:

L
2,

Himno Gloria Laus. A 4, obs. v acomp. Afio 1784,

Resgonioﬁos .de R:eyes: L= Srellam quam viderant, 2+ Videntes stellam
Magi, 3° Magi veniunt. A 4, viols. tromps., clar. Acomp.

Motete para la Kalenda de la Inmaculada: Porra haec clausa est. A 4
¥ 8, con viols. y tromps. Acomp. Afio 1804,

Salmo Laetatus sum, a 4, con viols. ad libitum. Acomp. Ao 1807,

Motete Domine, memento mei ;
2 , para el Miércoles
acomp. Afio 1808, es Santo. Solo. Fluts. v

Salmo Credidi propter . 3 o i
ey propter quod locutus sum, a 5, 5. tono, con viols. y acomp.

=

10.
11.
12.

13.
14,
15.
16.

17.

18.
19.

20.
21.

24.

26.

ra
H

St it

Lamentacion 3. del Jueves Santo «Aleph. Ego vir videns», a solo. Acomp.
para forte-piano. Ano 1810.

Motete para la Kalenda de Navidad Hodie Scietis, a 4 con viols., obs,,
tromps. v bajon solo. Acomp. Afio 1804.

Villancico al Stmo. Sacramento Este arcano divino, a 6, con viols. clars,
v timbs. Acomp. 1810.

Salve Regina, a 4, con viols., obs. v tromps. Ano 1811.

Letanias, a 4, con viols., clats. v tromps. Acomp. Ano 1812,

Alabado o Motete al Santisimo O Admirable, a solo, con viols. y acomp.
Afno 1813.

Te Deum, a 3 y a 7, con viols. obs. y tromps. Acomp. Noviembre 1813.
Motete para el Viernes Santo Popule Meus, a solo, acomp. Ano 1814.
Motete Domine memento mei, a solo, acomp. Miércoles Santo 1811.
Villancico Vengan, vengan, vengan, a 8, (sélo esta la pari. del bajo) con
viols. tromps. v acomp. 1797.

Versiculo Redde Mihi, a duo, acomp. de orguesta. Sin fecha.
Responsorio Ne recorderis, a dos voces, acomp. de 6rgano. Sin fecha,
Trisagio a la Stma. Trinidad, con viols. v acomp. (s6lo esta el bajo). Sin
fecha. En el mismo papel: Coplas a Jesus Crucificado Esa cruz donde
estais, a dio, con viols. y acomp. Sin fecha. Nota: Esta copia estd un
punto mas alto del original.

Motete Amen dico tibi, a 3, con flauts. y bajo, acomp. Sin [echa.
Lamentacién 1. del Jueves Santo Incipit lamentatio Hieremiae, a duo,
con viols. Acomp. Sin fecha.

Antifona Christus factus est, a 4 v a 8, con viols. v obs. Sin fecha.
Villancico al Santisimo Con regocijo, a 4, con viols. v acomp. Sin fecha.
Salmo Dixit Dominus, a duo v a 6 (sin instrumentos). Ano 1779.

Misa de Difuntos, a 4, con viols. y acomp. Sin fecha. Incompleta.

Legajo XIV
FERRER Y Garcia, Vicente (pbro.). Missa a duo, 6.° tono, con acompana-
miento. Sélo hasta el Sanctus. Ms. muy deteriorado (26).
MALLEN, Alonso. Psalmo a 5, Laudate Pueri. 1745,
MALLEN, Alonso. Missa, a 4. 1748. Sélo se conserva parte del Gloria.
GERCIL, Salvador. Salmo «Dixit Dominus», a 5, 1745 (fecha de la copia).
N. Mz. (¢Nicolds Martinez, como el n.* 7 del legajo XI?). Miserere, a 3.
ARQUIMBAU, Mtro. Varios responsocrios de Maitines de Concepcién, nin-
guno de ellos completo.
a) Omnes moriemini, a 4 y 8. Viol., v tromp. Ano 1802. Solo esta la

partitura del acompanamiento.

b) Fac tibi arcam, a 8. Sélo el tenor.
¢) Fiat mihi, a 5. Viols., ob., viol. y tromp. Completo.
d) Meum est consilio. Sélo se conserva el ms. para violoncelo.

(26) (Siglo XVII). Organista de la Catedral de Barcelona.
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7.

L

P

18.
19.

21.

ARQUIMBAU, Mtro. Himno «Te Lucis ante terminum», a 4 v a 8 179.
Oboe, viol. v acomp.

Garcra, Joachim. Gozos que se cantan a Ntra. Sra. del Carmen. Viols.,
tromp. y baxo.

RirA, Antonio. Letanias, a 4. Viols., tromps., v bajo.
BAQUER, Carlos. Villancico a 4. Viol,, flaut., tromps. vy bajo. 1795. Sélo se
conserva el acompanamiento.

RoLpan. Lamentacién a solo con viols. «Aleph. Ego vir videns ete.. ».
RoLpaN, Mtro. Responsorio de Difuntos: «Ne Recorderis», a 4.
J. D. Misa, a 3 con acompanamiento.

ANONIMO. Villancico a diio, de Concepcion: «Quién serd quien al monte
de Dios subas. Sélo el alto.

ANONIMO. Aria a diio: «Aurora cdndida te ves, Maria.. ». Sélo el alto.
ANoNIMo. Villancico, a 6. De Concepcion: «Al arma, suerras. Solo el alto.
ANONIMO. Villancico a Ntra. Sra. de la Merced, a 3. «Ya que visteis la
afliccions».

ANONIMO. Passion del Domingo de Ramos. Alto, ba jo, tenor v acomp.
ANONTMO. Missa a dio. Con acompto.

ANONIMO. Leccidn 1. de Difuntos. A 4 v acomp.

FRAY CarLOS. Missa de 5 tono. Una sola VOZ.

Legajo XV

Obras de Ferix GrIma (27):

1.
&

ol it D S )

11.
12,
13.
14,

15.

16.

Gozos a Ntra. Sra. de la Merced. A solo v duo de tenor y tiple.

Letanias. A 2 y 3. Viols,, fromb., clarinetes, flautas, figle, cornetina,
trompas, timbales v acomp.

Beatus Vir, a 4. Con viols. Vv acomp.

Responsorios de Maitines de Navidad, a 5, con viols.

Salve, a 3. Con viols, ¥y acomp.

Villancico: «Toda vos, Virgen gloriosas, a 4. Con viols. v acomp.
Pasillos del Miércoles Santo, a 3. Sélo acompanamiento. Afio 1802,
Pasillos del Domingo de Ramos, a 3. Sélo el acompanamiento. Afo 1802
Ave Maria, a 5. Con viols. v clarinetes. Para Nira. Sra. del Carmen. 1814,
Ave Maria y Letanias, a 5. Con viols., clarinete v trompa. Ao 1814.
Gozos a San Félix de Cantalicio, a 3. Con viols. Afio 1817.

Stabat Mater, a 3. Con viols. Afio 1816,

Letanias, a dio y 3,

Misa del Santisimo. Sélo esta la partitura de una sola voz, sin especifi-
car.

Invitacién vy Canticos Dolorosos para el Sermon de Pasion. Una voz
Incipit: «A la casa de Domingo,..».
Misa de 6 tono. Una voz, sin especilicar.

(27) (Siglos XVIII-XIX), Organista de Santingo de Jerez de la Froutera,
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REGLAMENTOS DE LA CAPILLA DE MUSICA



REGLAMENTOS DE LA CAPILLA DE MUSICA

No parece que hasta 1768 hubiera un reglamento especifico de la capilla,
a menos que se entienda por tal la tabla de celebraciones a que los miusicos
se comprometian y el contrato de trabajo, quizas verbal, bajo el que entraban
a formar parte de la agrupacién musical. Quedaba sobreentendido que toda la
actuacion musical en general estaba bajo las ordenes directas del Cabildo.
Este, indudablemente, se sintio siempre libre para dictar respecto a la capilla
las ordenes que le parecieron mas convenientes y actué como autoridad
inapelable a la hora de las admisiones v las expulsiones.

Pero la nunca muy bien guardada disciplina de la capilla obligé al
Cabildo a plantearse la necesidad de unas ordenanzas bien concretas y puestas
por escrito, a las que los musicos deberian atenerse de forma fiel y que es-
tando escritas se les podrian ensenar antes de su entrada evitando luego
malas interpretaciones. Esto es lo que se acord6 hacer el dia 8 de agosto
de 1768, encargandose de su redaccién el entonces magistral D. Félix Verger,
un candnigo valenciano que las redact6é breve y sucintamente. EI acta dice
que se copian en el propio libro de acuerdos, pero la verdad es que tal cosa
no se hizo, y asi cuando el 10 de octubre de 1770 el Cabildo se reune todo
indignado porque el dia anterior la capilla habia faltado a la funcién de
San Dionisio, se requieren los estatutos de Verger y éstos no se hallan.
Pero como estaba el magistral se volverian a redactar mas o menos como
los anteriores y por ello los de 1770 suponemos que son muy similares a los
de dos afos antes, v estos Estatutos son los que como apéndice publicamos.

Este reglamento no tuvo el efecto apetecido, como asi lo mostro el
memorial que los miisicos presentaron al Cabildo el 8 de julio de 1777, mani-
festando la desunion existente entre ellos. Se comisioné entonces al canénigo
D. Manuel Ximénez para hacer unos estatutos nuevos vy, efectivamente, una
semana mas tarde el activo candnigo ya los tenia hechos. Vuelve a decir el
libro de acuerdos que los copia a continuacién del acta, pero como en 1768,
vuelve dicha copia a no realizarse. Estos Estatutos atarfan mas los cabos
que los de 1770, serian algo mds concretos, pero en el fondo variarian poco,
pues en la linea de los de 1770 es la que se ve que se mueve siempre el
Cabildo. De todas formas estuvieron en vigor hasta 1818, cuando pensando
el Cabildo que iba a poder reemprenderse la marcha de la capilla aprobd
unos nuevos Estatutos, detalladisimos y extensos, que no reproducimos por
su escasa vigencia (sélo hasta 1825) v porque creemos que en realidad la
mavor parte de sus normas no hubo mucha oportunidad de cumplirse.

Digamos, por fin, que en 24 de septiembre de 1797 el maestro D. Pedro
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de Castro, cumpliendo comisién del Cabildo, hizo un provecto de Estatutos,
que reproducimos tambicén, v que no llegaron a ser definitivamente aprobados,
pero que tienen el interés de ser una expresion de la disciplina de la capilla
tal como la concebia un maestro de la misma. Se trata de un punto de vista
que va no es el del Cabildo.

A) REGLAMENTO DE LA CAPILLA DE MUSICA '
DECRETADO EN EL CABILDO DEL 10 DE OCTUBRE DE 1770.

Libro 5, folio 157.

Primeramente: todos los musicos, incluso el Maestro de Capilla, deberan i
asistir a todas las funciones que celebra el Cabildo dentro v [uera de su Igle-
sia, sin exceptuar otro que el que tuviera expresa excepcion por el mismo |
Cabildo v para aquellas precisas funciones u asistencias que le estuviesen
concedidas v no mas.

Pena: cuatro reales de vellon por la primera falta, ocho por la segunda,

y por la tercera al arbitrio del Cabildo, a quien dara cuenta el Maestro por
medio del Sr. Presidente, salvo enfermedad o legitima ausencia con licencia
del dicho Sr. Presidente. ‘

Item dicho Sefior no la concedera jamas para [altar a las principales .
festividades de esta Iglesia, cuales son: Epifania, Semana Santa, Octava del
Corpus, Transfiguracion, Concepcion v Navidad. Y cuando en el resto del ano |
la concediere, sea tomando antes informe del Maestro de no necesitarse aquel
individuo para alguna de las funciones que ocurran, reservando en si el |
Cabildo el darla en cualquier tiempo segun las causales que para ello se le
expusiere. ‘

[tem, por cuanto se ha notado que algunos sujetos con poco rubor
pretextan enfermedades v ocupaciones para las funciones de la Iglesia, v des-
pués en el propio dia se les ve en las profanas o de casas particulares, se
acordo que al que asi delinquiera, por la primera vez se le quite la renta |
de aquel tercio, aplicada por mitad a la fabrica de esta lIglesia v delator, ,
reservando siempre su nombre. Pero en la multa de las demds faltas, se re- I
partira entre los demas miisicos que asistieren a la funcion. Y si el multado
no tuviere devengado caudal alguno en poder del Mavordomo, dara éste aviso
en contaduria para que de su salario se le devengue.

Item, siendo el Maestro el Jefe de la Capilla estara a su cargo cuando
ocurran dos o mas funciones partir la Capilla, destinando los sujetos que
hayan de servirlas, v siendo alguna de ellas dentro de esta Iglesia no lo

{ hara sin licencia del Sr. Presidente. Y también ceclara que el Mayvordomo
exija v reparta las multas segin esta prevenido.

Item debera el Maestro en las tres funciones de Concepcion, Navidad v
Epifania presentar al Sr. Presidente las letras de los villancicos que se hayan
de cantar, quince dias antes para que haya tiempo de reverlas, quitar, anadir
o mudar lo que se tuviere por conveniente.
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I[tem para que no vuelva a ocurrir lo sucedido en el dia de San Dionisio,
se acord6 que siempre que el Cabildo saliere a celebrar funcién alguna, hayan

de venir a la Iglesia todos los miisicos para acompafiar al Cabildo a la hora
que saliere.

B) CONSTITUCIONES

Para la Capilla de Musica de esta Ynsigne Yglesia Colegial, que por
D}'deu de su Ylmo. Cavildo ha formado dn. Pedro de Castro Barrientos, Pres-
vitero, Maestro de Capilla de dicha Ynsigne Yglesia. Afio de 1797.

Xerez y Spt. de 1797.

Pasense a los Musicos de voz y cuerda para g.e expongan lo q.e se les
ofrezca, a fin de q.e en su vista se determine lo conveniente. Assi lo acordé
el Sr. Presidente y Cabildo en el dia, mes y afio de la fha., de q.e certifico.
L.do. Dn. Nicolds Pomar, Can.® Sec.”

CONSTITUCIONES QUE DEBERA observar la Capilla de Musica de
esta Ynsigne Yglesia Colegial.

1"—EL MAESTRO DE CAPILLA estara obligado a componer y proveer
de papeles todas las festividades que se acostumbran en esta Ynsigne Yglesia
Colegiata, deberd asistir a la Colegiata a todas las funciones que tiene de
Musica juntamente con la Capilla para dar el compds, v dirigirla con el mejor
orden, v circunspecciéon que exige el sagrado objeto a que se termina. Sera
dispensado de las asistencias a la Misa del Santo Cristo en los viernes, a la
de la Virgen, vy salves en los sabados los quatro meses de Septiembre, Octubre,
Noviembre y Diciembre, en que debe estar ocupado en componer las festivi-
dades de Concepcién v Navidad; y en el afio que componga Miserere serd
dispensado de las dichas asistencias todo el tiempo de Quaresma. Debera
cuidar que los Musicos cumplan exactamente con sus respectivos Ministerios,
evitando parcialidades, v todo motivo de quexas, guardandole a cada uno el
derecho que le corresponda, vy tratandolos con la debida atencién. Cuidara
que los Musicos guarden el debido respeto al Sto. Templo, evitando conver-
saciones impertinentes, v amonestindolos pa. que se comporten en todo
como Ministros del Divino Culto, dando a los demas fieles buen exemplo,
v adquiriendo para si el honor, y estimacién de que son acreedores por su
ministerio; pero si después de amonestados no advierten la enmienda, dara
parte al Sr. Presidente para su inteligencia.

2*—Todos los individuos de la Capilla obedeceran al Maestro en todo
lo que pertenezca al buen orden, y exacto cumplimiento de sus respectivos
Ministerios. Estardn a su compas en toda obra de cantar, aunque sea aria,
duo, solo, etc., suyo, o ageno; a menos que el Maestro quiera permitir al
cantor que lo eche, por ser un acto propisimo de su magisterio, que no se le
debe usurpar por ninguno, ni menos hallar oposicién, o resistencia para exe-
cutarlo, en atencién a que para la unién e ignaldad de voces, e instrumentos
conviene el compas material, y visible, segiin lo acredita el uso de todas las
Capillas. El Maestro debera arreglar segiin le parezca para el buen éxito de
quanto se canta o toca quanto juzgue que tenga relacién a ese objeto.
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~—Fl Maestro nombrara a su arvitrio uno de la Capilla (que juzgue
mas idéneo) para Mayordomo, v ecénomo de ella: esto es, para que pida
licencia al Sr. Presidente quando la Capilla la necesite para servir una fiesta
de fuera, que concurra, en todo o en parte, con la que debia servir en la
Colegiata: para que trate con los sugetos que quieran la Capilla para alguna
fiesta, tanto del estipendio que debera percibir por ella, segiin las circuns-
tancias de la parte que pida, como para el ajuste de quentas, anotar las
faltas de cada individuo de la Capilla, repartir mensualmente los intereses
con la debida equidad, v avisar diligentemente a cada uno de los Miisicos
para la asistencia de las citadas funciones. Dicho Mayordomo debera dar
quenta al Maestro al fin de cada mes de lo ganado en él, y de la distribucién
que ha hecho a cada uno, segtin sus asistencias, o faltas; pero si al Maestro
le pareciere para la paz, unién, y mayor utilidad de la Capilla remover a
dicho Mayordomo, lo podra hacer (usando de la debida prudencia) y subs-
tituir a otro en su lugar; mas para evitar parcialidades, v quexas de los
Musicos seria lo mejor que al principio de cada afio se juntase la Capilla,
v reeligiese al actual, 0 nombrase a otro. Asi para tratar de este particular,
como para arreglar todo lo que convenga al buen orden y utilidad de la
Capilla, podra el Maestro, quando el caso lo requiera, juntar a esta en su casa,
a lo que todos los Musicos estardn prontos.

4°—Si algin Misico cavere enfermo o se ausentare con licencia del
Ylmo. Cavildo, o del Sr. Presidente, deberd no obstante avisar al Maestro
para que provea de los papeles proporcionados, segiin su falta para las fiestas
de la Colegiata, o de otro sugeto en su lugar para las de fuera; y de lo con-
trario avisara el Maestro al Sr. Presidente para que lo reprehenda, o multe,
segun estime conveniente. Finalmente, de cualquiera funcién solemne, o ex-
traordinaria que ocurra, ya en la Colegiata, o fuera de ella, en que sea nece-
sario convidar algunos Musicos de fuera, se le dard parte al Maestro para
que disponga los q.e hayan de convidar; pues para cantar y tocar sus obras,
a €l solo corresponde la eleccién de los convidados que juzgue mds a pro-
posito.

5.—Toda la Capilla asi voces, como instrumentos de voca, y cuerda,
estaran obligados a la asistencia de todas las funciones de Musica que tiene
su Ylmo. Cavildo en su Yglesia, o fuera de ella, inclusas la Misa del Sto. Cristo
en los Viernes, la de la Virgen, v salves los Sabados, las Visperas primeras y
segundas de las primeras clases, y primeras de las segundas, supuesto que
logran igual dotacién las voces, e instrumentos respective a su havilidad, y
utilidad, y que asi se le informé al Sr. Visitador por el Maestro anterior,
quando se traté ¢l aumento de renta que el dicho Sr. concedié también a
los violinistas, en la inteligencia que asistfan a la Yglesia a todas las funcio-
nes de Miisica, igualmente que toda la Capilla. Para obiar toda repugnancia
por parte de dichos violinistas, proveera el Maestro para las enunciadas fun-
ciones de papeles proporcionados a dichos instrumentos, omitiendo por ahora
el uso de la Misa de facistol (vulgo de Libretes) v substituyendo otras en su
lugar, que sean mas acomodadas para la Capilla que existe; pues la Miisica de
facistol s6lo tiene buen efecto con muchas voces de cuerda, acompanamiento
de muchos instrumentos de boca, como Bajones, Obties, Chirimias, y sin estos
requisitos es una Musica muy cansada, v trabajosa para pocas voces; por
lo que se hace molesta a los oyentes, indevota, v aun ridicula. Pero para no
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quitar del todo en esta Yglesia el uso del facistol, que se acostumbra en todas
las Yglesias mavores, podra quedar para las Misas feriales, Procesiones de
Tercia, Asperges v Pasiones; pues siendo esta Musica de corta duracion, no
es tan trabajosa a las voces, v por tanto se evitan los referidos inconvenientes.
De estas pocas asistencias al facistol podran indultarse los violines que no
toquen, obue, o chirimia, por ser los violines inconducentes para dicha Musica
v festividades. Por lo que respecta a las asistencias que tiene la Capilla a la
hora de tercia de las primeras, v scgundas clases, podra el Yimo. Cavildo
mandar que los misicos de voz, e instrumento usen trage decente para entrar
en el coro, guardando el debido ceremonial o eximirlos de dichas asistencias;
pus es indecente v contra la seriedad de un coro respetable que estén tocando
v cantando una de las horas canénicas a la puerta del mismo coro, v algunos
como escondidos, sin la correspondiente uniformidad v ceremonia.

6."—Ningun musico de esta Capilla, sea voz, o instrumento, debera
asistir con otra que con la suya propia, ni menos juntarse de esta misma
dos 0o mas individuos separados del cuerpo de la Capilla para servir por si
solos, o con avuda de otros musicos de fuera, o aficionados alguna fiesta de
Yglesia, sea Misa, Visperas, entierro, Procesion, entretenimiento, etc., por ser
estas asistencias, lo primero nada decentes al honor de un Cavildo que
tiene su Capilla de Musica dotada para las solas funciones de su Yglesia, v
que si atendiendo a su corta dotacion les permite vava a servir en otras
Yglesias, debe entenderse formados, v unidos con su mismo Cuerpo de Capilla,
v esta es la practica comun de todas las Yglesias Mavores, v a su imitacion,
aun de las menores, v extrava-gantes; pues la experiencia ha ensenado ser
esla rigorosa prohivision el medio mas eficaz para la buena armonia de una
capilla; cuya prohivision se observa con tanto rigor, que se castiga a sus
contraventores hasta la pena de expulsion de la Capilla. Lo segundo por que
contando las otras capillas inferiores con el auxilio de alguno o algunos
individuos de la mavor, que les acomoda, admiten funciones que no podrian
servir sin este recurso; las solicitan, v aun llega el caso de servirlas por
infimo precio; todo lo qual es torpisimo en quienes exercen un Arte tan noble,
v jamas practicado por alguna Capilla de Yglesia Mavor. Por estos abusos
que se estan practicando por algunos individuos de la Capilla de esta Ynsigne
Yglesia Colegial, ha llegado a experimentar ella tan notable perjuicio en su
estimacion, e intereses, pues siendo cierto que nunca ha baxado el ingreso
de la parte de fiestas fuera de la Colegiata de 100 ducados anuales a cada
individuo (que se les asigna como renta cierta) de algiin tiempo a esta parte
ha baxado considerablemente; de aqui se sigue el notable perjuicio de los
miusicos ancianos, y a los pobres enfermos, que no tienen otro alivio que la
parte de festas que por antigua, v loable costumbre se les administra, siendo
esta tanto mas corta, quanto por los referidos motivos son menos las fun-
ciones que sirve la Capilla: de aqui también las murmuraciones, enemistades,
partidos, vy alguna vez rinas, v escandalos, consegiiencias funestas de unos
animos indispuestos. Por todo lo expuesto en este capitulo, y porque el corto
interés de uno, o dos individuos particulares no ha de preponderar al bien
comun de la Capilla, parece que se debe establecer esta prohivision, con las
penas que el Ylmo. Cavildo estime convenientes.

7.°—Siendo las voces la parte principal, vy mas necesaria de una Capilla
de Musica, y llevando estas siempre el mavor trabajo, no es equitativo que
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perciban el menor premio. Este exceso de trabajo, respecto de los instru-
mentistas, se conoce muy bien atendido a cada funcién en particular. Por
exemplo, en los entierros generales y piiblicos, en que hay responsos de
misica (que llaman Posas): en los otros comunes que no hay lecciones de
violines: en salves v Letanias de los entretenimientos: y generalmente en
muchas Misas Psalmos, y varios motetes, cuyas obras no tienen violines, no
los tocan estos instrumentistas. Los Bajones tienen algiin descanso en muchas
funciones en que hay Organo, v aun quando no lo hay reparten el trabajo entre
si; pero las voces de nada estan dispensadas, ni hay alivio alguno para su
trabajo. Por tanto toda obencion peculiar de los instrumentistas que concurra
con la asistencia de la Capilla, sea inmediate antes de la funcién, en ella
misma (como sucede en las Procesiones de la Semana Santa, vy otras) o
inmediate después, debera juntarse con la de la Capilla, v todo repartirse
por partes iguales. Pero si esta igual distribucién no fuese del gusto de
ambas partes, podran las voces repartir entre si, v el Maestro la obencion
que puedan servir, sin intervencion de los instrumentistas, v estos igualmente
entre si los conciertos con exclusion de las voces. No obstante que parece
equitativo qualquiera de los dos medios, es méas seguro el primero para obiar
toda mala versacién a que da margen el segundo; por lo que deberdn mitua-
mente obligarse a repartir por iguales partes todo el ganancial de voces e
instrumentos. El Ylmo. Cavildo podrd mediar a su arvitrio en esta importante
diferencia considerando que ella sola es un seminario de muchisimas dis-
cordias.

8°—Quando uno, o mas musicos de esta Capilla saliesen a servir
alguna funcién fuera de la Ciudad, habran de pedir licencia al Sefor Presi-
dente, llevando informe del Maestro de no hacer falta a la Capilla; pero
deberan poner en la masa comun de esta la mitad de lo que ganen en dicha
funcion, y esta cantidad junta con lo que ganare la Capilla se repartira entre
todos por iguales partes como si hubiesen estado presentes; pero para evitar
toda sospecha de fraude, sera lo mejor que los que salgan a tales funciones
pongan en la Capilla una quota determinada, v parece razonable nueve pesos
por una Novena, ocho por una Octava, v dos por un dia. Esto debe entenderse
bolbiéndose inmediatamente al Pueblo; por que si se detienen mas tiempo
a servir otras fiestas que puedan ocurrir, pondrian a mas un peso por cada
una de estas fiestas.

°—El muasico de voz, o instrumento que avisado por el Mayordomo
para alguna fiesta, faltase a ella sin haberlo prevenido antes al dicho Ma-
vordomo, o al Maestro para que proveyese otro en su lugar (segin la clase
de fiesta) o de los papeles convenientes segin su falta, sera multado en otro
tanto de lo que debia haber ganado en dicha fiesta si hubiera asistido; cuya
multa se le exigira de la primera fiesta que ocurra, vy de las siguientes, si
aquella no cubriese la cantidad; y esta multa quedara a favor de la Capilla,
con exclusion del multado. Lo mismo debe entenderse si por la notable
demora del miisico avisado por el Mayordomo para hora determinada, se
detubiere la fiesta, o se invirtiere el orden de ella; pues por tales accidentes
se exasperan las partes, v cede en perjuicio de la Capilla.

10.°—Se observara exactamente la antigua, v loable costumbre de asistir
a los musicos enfermos con la parte de fiestas, con la diferencia que los
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havituales, y legitimamente impedidos para exercer su ministerio, pero que
salen fuera de sus casas, deberan presentarse en la Capilla quando esta se
junta para alguna fiesta, a menos que el Senor Presidente o el Cavildo no lo
indulte, precedido el informe del Maestro.

11.>—El Maestro percibira parte v media de las distribuciones pecunia-
rias de la Capilla de toda fiesta que provea de papeles, sea dentro, o fuera
de la Colegiata, a saber: una parte por su personalidad, v media por los
papeles; pero en la que no se necesite de estos, llevara una sola parte por
su persona, y si no asiste a la funcion (no estando enfermo) sélo la media
parte de los papeles, si fuesen necesarios para aquella fiesta. Esto debe
entenderse en toda clase de fiestas, sin excepcion de tiempos ni lugares;
pues en todas militan iguales circunstancias. E1 Mayordomo llevara cada mes
tres ducados por el trabajo de su comisiéon (como ha sido costumbre en esta
Capilla) sea mucho, o poco el ingreso de cada mes.

{
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LOS DOCUMENTOS DE 1557

1.—Peticion de los mayordomos de fibrica a favor de la musica.

«Mui magnifico y mui reverendo Sefior: Los Maiordomos de las Yglesias
Parrochiales de la Cibdad de Xerez besamos las manos de V. Md. v decimos
como de tiempo inmemorial aca se tubo de costumbre en esta Cibdad que
los Mucicos de la Yglesia Maior venian a cantar las Bisperas v missas de las
abocaciones de las dhas. Yglesias, v por razon dello se les daba a partido
doze mill cada afno repartido por las dhas. Yglesias segun la renta de cada
una dellas, y con obligacion que el dho. Maestro de Capilla sea obligado a
dar licion a todos los mosos grandes v chicos de las dhas. Yglesias, suplicamos
a V. Md. pues que es cosa tan onrosa para el servicio de las dhas. Yglesias
v el culto divino manda que todavia se les de lo acostumbrado para maestros
vy cantores pues es todo poco, v los parrochianos de las dhas. Yglesias y
nosotros receviremos mui senalada merced. El Bller. Manuel de la Torre;
Juan Hidalgo; Alonso Fernandez de Vega, clérigo; Andres Lopez Farfan; Juan
Perez Truxillos; Alonso Corderos.

2.—Auto del Provisor Don Juan de Ovando, en respuesta.

«Yo el Provisor de Sevilla aviendo visto la peticion retroinserta por
el thenor de la presente cometo al Sr. Visitador que visita a las iglesias de
la cibdad de Xerez de la Frontera que a lo contenido en esta peticion e visto,
haga aquello que le pareciera que conbenga, para lo qual yo le doy poder ¢
comision en Sevilla en tres de febrero de mill v quinientos cinguenta v nueve.
El Lzdo. Juan de Obando. Juan Perez, notario».

3.—Decision del Visitador Don Diego Amado sobre la Capilla de Musica.

«Yo el Lzdo. Don Diego Amado abad de la Collegial Yglesia de la villa
de Osuna, Visitador Gral. deste Arzobispado de Sevilla por el Arzobispo mi
Sefior, mando a Vos los maiordomos de las Fabricas de las Yglesias de San
Miguel, Santiago, e San Juan e San Matheo e San Dionis e San Marco ¢
San Lucas en virtud de santa obediencia e so pena de excomunion que de oi
en adelante deis y pagueis a el Cabildo e Canonigos de la Collegial Yglesia
de Sant Salvador desta Cibdad de Xerez de la Frontera e a su Maiordomo
en su nombre doze mill maravedis para los repartir e dar a el Maestro de
Capilla e Cantores de la dha. Yglesia en esta manera: Vos el maiordomo de
Sant Miguel e Vos el maiordomo de la fabrica de la Yglesia de Santyago ¢
San Juan e San Dionicio cada uno de vos dos mill maravedis ¢ cada vos el
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maiordomo de la Yglesia de Sant Matheo e San Marco cada uno de vos mill
¢ quinientos maravedis ¢ vos el maiordomo de la fabrica de Sant Lucas
mill maravedis, e tomad su carta de pago con la qual v este mandamiento se
os rezeuiran en guenta, fecho a treze de agosto de mill e quinientos cinguenta
¢ nueve anos, ¢l qual dho. salario mando se de con tanto que los dhos. Maes-
tros de capilla ¢ cantores vaian a cantar en las missas, visperas ¢ missas de
las advocaciones de los dhos. santos segund e como se solia facer, fho ut
supra, los quales paguen de quatro en quatro meses. Lzdo. Amado. Antonio de
Aiala, notarios.
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