En el siglo XVII Jerez, como
otras ciudades del pais, se convirtio
en una ciudad-convento en cuyo
perfil, junto a algunas torres
medievales y otras que se erigieron
entonces, predominaban las espa-
danas de los conventos. Sin embar-
go el XVIII fue el verdadero Siglo
de Oro de esta ciudad, circunstan-
cia que se reflejé en un auge de su
economia, en el aumento de
poblacion y en toda clase de mejo-
ras, entre ellas en el aspecto urba-
nistico y monumental. Ahora se
renovo practicamente el caserio de
Jerez, con edificios civiles muy
notables. En cuanto a la arquitec-
tura religiosa manifiesta el autor
que hubo restauraciones y amplia-
ciones con mas frecuencia que la
construccion de iglesias de nueva
planta. Se analizan aqui practica-
mente todos los edificios religiosos
de Jerez, que en alguna medida
quedaron afectados por reformas y
ampliaciones barrocas, ademas de
los que se erigieron en este perio-
do. Asimismo se estudia la casa-
palacio jerezana y los principales
artifices que contribuyeron a dotar
v renovar el repertorio monumen-
tal de esta ciudad.
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La historiografia sobre Jerez cuenta ya con un significativo nimero de
publicaciones. Referentes a la historia local existe una densa bibliografia, que
data principalmente de la segunda mitad del siglo XIX y primera mitad de éste.
Entre sus autores destacaremos a Adolfo de Castro (1841), Mesa Xinete (1882),
Cancela Ruiz (1883), Rallon (1890), Gongora (1901), Angelo Davila (1908), Tri-
llo y Borbon (1918), Marocho (1939), Sancho de Sopranis y Lastra Terry (1961)
y Tomas Garcia Figueras (1974), entre otros.

En el terreno artistico, mas parcas son las publicaciones de guias y catilogos.
Son, por tanto, pilares fundamentales a este respecto las publicaciones de Granda-
llana (1885), Romero de Torres (1934) v Esteve Guerrero (1950). También son
escasos v relativamente recientes los estudios urbanisticos sobre esta ciudad. Uno
de los pioneros fue Munoz y Gomez (1903), con sus Noticias historicas de las Calles y
Plazas de Jerez, y Esteve, con El casco urbano de Jerez (1962). Por mi parte he contri-
buido modestamente con el articulo Jerez en el siglo XVIII (1988) y ha proseguido
Aroca Vicenti con Aspectos urbanisticos en el Jerez del siglo XVIIT (1992).

Las publicaciones sobre arquitectura jerezana tienen entre sus pioneros a
Hipolito Sancho, con Infroduccion al estudio de la Arquitectura en Jerez (1935). Den-
tro del ambito medieval hay que destacar a Angulo Iniguez, Arquitectura mudéjar
sevillana de los siglos XIII, XIV y XV (1931), asi como Pavon Maldonado, con Jerez
de la Frontera. Ciudad medieval. Arte islamico y mudéjar (1981). Del periodo rena-
centista es pieza basica, por sus aportaciones documentales, Hipolito Sancho. La
arquitectura jerezana en el siglo XVI (1964).

Mayor niimero de publicaciones, dentro de la parquedad general, son las refe-
rentes al periodo del Barroco, fundamentalmente del siglo XVIII. Destacaremos a
Antonio Sancho Corbacho: Jerez y los Puertos (1947) y Arquitectura barroca sevillana del
siglo XVIIT (1952). Aroca Vicenti: Estudios para la arquitectura y urbanismo del siglo XVIII
en ferez (1989). Por mi parte me he ocupado de esta parcela, tanto en obras de ambi-
to general como especificas: Pedro de Silva (1979), Arquitectura Barroca en la provincia
de Cadiz (1985), Jerez en el siglo XVIII (1988), Arquitectura Barroca en Andalucia Occiden-
tal (1989), Arquitectura religiosa en el Jerez del siglo XVIIT (1992).

Finalmente son numerosas las monografias sobre edificios. Sobre la Cartuja
destacaremos las publicaciones de Gutiérrez de Quijano (1924) y Ramén Corzo
(1984). De la iglesia de San Miguel, Hernandez Diaz (1975). Sobre la catedral de
Jerez, Repetto Betes (1978 y 1984), autor también de Iglesias de Jerez (1984).

Esta publicacion sobre Arquitectura Barroca en Jerez se ha llevado a cabo por
iniciativa del académico don José Luis Repetto Betes, presidente del Centro de
Estudios Historicos Jerezanos. Para su realizacion me ha sido concedida una
Beca de Investigacion por la Consejeria de Cultura de la Junta de Andalucia.
Aparte de algunos archivos parroquiales, la investigacion se ha centrado princi-
palmente en el Archivo General del Arzobispado y en el Archivo Catedral de
Sevilla, asi como en el Municipal de Jerez.
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Jerezen el S. XVI (Van den Wyngaerde)

Al estudiar la Arquitectura Barroca en Jerez puede resultar paradoéjico
manifestar que hay poca arquitectura de este periodo en esta ciudad. Me expli-
co. El patrimonio monumental de Jerez, que es uno de los conjuntos mas ricos
de Andalucia, cuenta con una espléndida serie de iglesias medievales, gotico-
mudeéjares, y un significativo niimero de edificios construidos o reformados en
época del Renacimiento. Respecto al periodo del Barroco, hay una serie notable
de casas-palacio erigidas en la segunda mitad del siglo XVIIL Sin embargo, refe-
rente a la arquitectura religiosa en este periodo, lo que se hizo generalmente
son una serie de reformas y ampliaciones de templos medievales y renacentistas,
afectados en muchos casos por el terremoto de 1755. Los edificios religiosos de
nueva planta en esa época no son abundantes. Hay que destacar por encima de
todos la Colegiata (catedral), construida a partir de fines del siglo XVII y duran-
te el siglo XVIIL. Sin embargo, pese a su monumentalidad v evidente interés, no
puede considerarsela como un prototipo de la arquitectura Barroca, ya que
muestra una fisonomia un tanto hibrida, con rasgos goticos, renacentistas, barro-
cos y neoclasicos. Del siglo XVII destaca, entre otros templos, San Juan de los
Descalzos y la capilla de los Desamparados. En el siglo XVIII se construyeron las
iglesias del Carmen, San Pedro v la ermita de la Yedra, entre otras modestas capi-
llas. El resto son reformas.

Hemos estructurado el trabajo de la siguiente forma. El primer apartado lo
dedicamos a la serie de reformas y ampliaciones que experimentaron los tem-
plos medievales v renacentistas de Jerez. Como introducciéon hacemos un breve
resumen urbanistico de la ciudad en cada uno de esos dos hitos historicos. Se
analizan los edificios mas representativos, los artifices que intervinieron en su
construcciéon, asi como las mejoras experimentadas durante los siglos XVII y
XVIIL.

El segundo apartado se centra en los edificios de nueva planta, tanto civiles
como religiosos, erigidos en Jerez en esos dos siglos. Se incluye también la serie
de arquitectos y alarifes que intervinieron en su construccion.

En el obligado apartado de agradecimientos quiero dejar constancia de mi
gratitud a don José Luis Repetto y al Centro de Estudios Histéricos Jerezanos,
por haberme invitado a realizar esta monografia. A la Consejeria de Cultura de
la Junta de Andalucia, por haber subvencionado los gastos de su realizacion, y al
Laboratorio de Arte de la Universidad de Sevilla, por haberme facilitado una
serie de negativos de las fotografias mds antiguas que aqui se reproducen.




ARQUITECTURA RELIGIOSA:
REFORMAS Y AMPLIACIONES




EDIFICIOS MEDIEVALES

Los origenes de Jerez se remontan a la ciudad almohade del siglo XII, con-
quistada por Alfonso X en 1264. La medina, rodeada de murallas, tenia forma
de cuadrilongo irregular, que alcanzaba una extension de 46 Has. Como era fre-
cuente en las ciudades almohades, entre ellas Sevilla, tenia murallas de tapial,
foso, puertas acodadas y la alcazaba estaba situada en un angulo, cerca de la mez-
quita mayor. El recinto estaba guarnecido por cerca de 50 torres, algunas de las
cuales eran albarranas, pero poco destacadas.

Las puertas principales de la medina fueron cuatro: la de Sevilla, al Noreste;
la de Santiago, al Norte; la Real, al Este; y la de Rota, al Sudoeste. Aunque no hay
constancia documental ni arqueoldgica que lo atestigiie, parece ser que hubo
mezquitas en el solar de las iglesias medievales de San Dionisio, San Mateo, San
Marcos y San Lucas. La mezquita mayor estuvo donde actualmente se halla la
catedral. Se ha conservado la mezquita de la alcazaba. Al final de la Edad Media,
al crecer la ciudad extramuros, surgieron unos arrabales en torno a nuevos tem-
plos: Santiago, San Miguel y Santo Domingo.

La mayor parte de los templos medievales jerezanos que subsisten data del
siglo XV. Entonces el modelo a seguir era la catedral de Sevilla. Con su estructu-
ra de hallenkirche, de planta de salon y naves laterales de igual altura, este edificio
presenta una serie de soluciones originales, que no trenen precedente en la
arquitectura espanola. De aqui parte todo el gético tardio peninsular, e incluso
su influencia llegaria a algunas de las grandes catedrales hispano-americanas,
vestidas ya con ropa del Renacimiento.

Elementos tomados de la catedral de Sevilla, planta, soportes, bévedas,
ornamentacion y esquemas compositivos de portadas, los veremos reflejados en
gran namero de iglesias del antiguo Reino de Sevilla, cuyo territorio venia a
coincidir practicamente con su didcesis. La influencia de la catedral metropolita-
na es bien patente en iglesias de Jerez. Aunque Chueca afirma que la herencia
mas directa se halla en la iglesia de San Miguel, creo que atin es mas evidente en
la de Santiago. En las iglesias jerezanas medievales es previsible la intervencion
de maestros mayores de la catedral de Sevilla, tales como Juan de Hoces (1478-
1496) y Alonso Rodriguez (1496-1513). La relacion de edificios jerezanos de ori-
gen medieval que experimentaron reformas posteriores es la siguiente.

San Mateo
Aunque su fundacién se remonta a la época de la Reconquista, el edificio

actual data del siglo XV y comienzos del XVI. Es un templo gotico, de una nave
de gran altura, con capillas entre los contrafuertes y testero plano. Es de



San Mateo. Espadania
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proporcion dupla. Siguiendo la norma de la catedral de Sevilla, se inici6 por los
pies. Aqui se halla la portada principal, que deriva de las de la cabecera de la
catedral hispalense, las llamadas puertas de Palos y de Campanillas. Por tanto
debid realizarse entre fines del siglo XV y comienzos del XVI.

En este templo debi6 intervenir el maestro de la catedral metropolitana, el
portuense Alonso Rodriguez, quien trabajé en aquella catedral y su didcesis des-
de 1496 a 1513. Por la razon antedicha el tramo del presbiterio es mas tardio. A
pesar del lenguaje goticista, creo que su boveda debio ser proyectada por Diego
de Riano, quien estuvo al frente de las obras de la catedral de Sevilla y de las igle-
sias diocesanas desde 1528 a 1534. El diseno de esta boveda es similar al de la
Sacristia de los Cilices de la catedral metropolitana. Hay constancia documental
de que Riano trabajo en esta iglesia.

Al exterior la cabecera tiene en sus angulos dos cuerpos de torres achaflana-
das. En una de ellas se abre una ventana gotica. La espadana, como veremos,
data de la segunda mitad del siglo XVIII. También hay que reseniar que la sacris-
tia se construy6 en 1744, como consta en una inscripcion. Con posterioridad el
templo padecié los estragos del terremoto de 1 de noviembre de 1755. En una
publicacién de ese ano ttulada Despertador y recuerdo de dormidos... se dice textual-
mente que “... en Jerez ha hecho bastante dano en la parroquia de San Mateo,
cuyo reparo tiene de costo hasta 6.000 ducados”.

La abundante documentacion existente al respecto permite conocer que
dias después del seismo, el 5 de noviembre, reconocieron el templo Pedro de
Cos, arquitecto y maestro mayor de las obras publicas de Jerez, y Juan de Pina,
maestro de albanileria y director de la fabrica del nuevo templo de la Colegial.
Informaron que las bovedas se hallaban muy quebrantadas y demolidas y que el
templo amenazaba ruina. En marzo del ano siguiente intervino Pedro de San
Martin, maestro mayor de la ciudad de Sevilla, y Toméds Zambrano, maestro
mayor del Arzobispado, quienes adoptaron las primeras medidas para evitar la
ruina. Precisamente en una de las claves de la Capilla Mayor figura la fecha de
1756. Entre otras intervenciones se hicieron entonces obras en la fachada de los
pies. El maestro alarife fue Matias de Mendoza.

Las obras prosiguieron desde 1757 a 1759 bajo la direccion del arquitecto
diocesano Pedro de Silva. En el transcurso de ellas se terminé de restaurar las
bévedas. Precisamente a la de los pies se le habia caido un nervio. También se
reparé la béveda subterrdnea para entierros y se solo el templo. Juan Sudrez fue
quien facilité varias partidas de piedras de las canteras que tenia en el término
de El Puerto. La espadana se concluyd en 1758. En ese ano Manuel Duran hizo
los dos balconcillos de hierro y Tomas Rodriguez la cruz de forja en que se rema-
ta la espadana. El campanario consta de un cuerpo bajo de dos vanos y otro ubi-
cado sobre un frontén roto. Los vanos se enmarcan con pilastras lisas.
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San Marcos

Forma parte de la serie de iglesias jerezanas construidas en el transito de los
siglos XV al XVI. Responde al estilo gético que Lampérez denominé aristocratico,
obra de prelados y sefiores, para oponerlo al mudejarismo de iglesias populares.
Es un edificio de planta de salon, de una nave, con capillas entre los contrafuer-
tes. Realmente no responde a un modelo unitario, aunque el estilo dominante es
el gotico. La nave consta de cuatro tramos, mas presbiterio poligonal de tres
lados. Todos ellos se cubren con bdvedas de nervios combados, caracteristicas de
hacia 1515. Son iguales las dos bovedas de los tramos de los pies, siendo distintas,
mas complejas y posteriores las de la cabecera. Lo que parece evidenciar que el
templo se inici6 por los pies, como la catedral de Sevilla.

San Marcos. Espadana

Dejando al margen algunas capillas mudéjares, de los siglos XVII y XVIII
hay que citar algunas portadas, la espadana y la capilla del sagrario. La portada
principal, a los pies, estd fechada en 1613 y acusa rasgos manieristas. Se orga-
niza a base de pilastras fajadas, las cuales tienen molduras manieristas hacien-
do funcién de capiteles. Tiene una puerta adintelada, que se corona con un

16

San Marcos. Planta

17




fronton roto, donde se ubica una hornacina bajo un templete. Por la cronolo-
gia v rasgos estilisticos, creo que debid ser trazada por Vermondo Resta (1555-
1625), maestro mayor del Arzobispado. Las dos portadas laterales son de estilo
mudéjar, habiéndose reformado la del lado del Evangelio en la segunda mitad del
siglo XVIIL

La espadana se halla en el muro de la Epistola. Es de canteria, con un cuer-
po bajo de tres arcos flanqueados por pilastras toscanas cajeadas. Tras el fronton
roto y curvo se corona con un segundo cuerpo de un vano. Se construyo en 17738
en el curso de las restauraciones que se llevaron a cabo en el templo bajo la
direccion de Pedro de Cos, maestro mayor de obras publicas de Jerez, y Juan
Diaz, maestro de obras de esta ciudad. La capilla del sagrario se halla en el lado
del Evangelio. Data de fines del siglo XVIII, en el marco del neoclasicismo. En la
reja figura la fecha de 1795.

San Lucas

Pertenece al grupo de iglesias jerezanas de estilo gotico-mudéjar, que cons-
tituye una variable de las parroquias sevillanas de la época. Data del siglo XIV,
aunque experimenté importantes reformas en los siglos XVII y XVIIL. Es un tem-
plo basilical de tres naves, con pilares desde donde se voltean arcos apuntados y
otros semicirculares. Aunque en su origen tuvo cubiertas de madera, en el siglo
XVIII se abovedaron sus naves. Tiene portadas gotico-mudéjares abocinadas,
similares a las de San Dionisio. Posee tres absides, siendo el central poligonal.

La primera reforma importante que se llevo a cabo en el templo tuvo lugar
entre 1684 y 1696, bajo la direccion de Diego Moreno Meléndez, maestro mayor
de albanileria, y José Vegazo, maestro de carpinteria. Las obras afectaron a pila-
res, bovedas v arcos. Entre 1713-14 fue reconocida la iglesia por el maestro
mayor José Tirado, quien aprecio las obras a realizar en 12.500 rs. Consistian en
rehacer el pilar mas proximo a la Capilla Mayor, lado de la Epistola y reparar las
bévedas de las naves laterales.

Sin embargo la restauracion se llevo a cabo entre 1720 y 1731 bajo la direc-
cion del arquitecto diocesano Diego Antonio Diaz. En 1720 es cuando se realizo
la sacristia, de nuevo renovada en 1888. En 1725 se construvo el Coro, a los pies
del templo. Es ahora cuando se repararon los pilares, se rehicieron las bovedas y
las cubiertas, barroquizindose el interior del templo. También se renovo la
fachada de los pies. Se trata de una torre-espadana. Sobre el primitivo cuerpo de
campanas se construyd una espadana de dos pisos. El inferior es de dos vanos y
el superior de uno.

San Lucas. Interior hacia el abside
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San Lucas. Interior hacia los pies
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San Juan

Este templo, que seguramente fue dedicado al apdstol San Juan, es conoci-
do por San Juan de los Caballeros, debido tal vez a que en él hacian su juramen-
to los Caballeros de las Ordenes militares. Es un edificio medieval que data pro-
bablemente del siglo XIV, el cual fue experimentando una serie de ampliaciones
y reformas a lo largo de los siglos XV, XVI y XVII. Consta de una nave, en donde
se reflejan las distintas etapas que han ido jalonando el edificio. Aunque esta
construido a base de sillares de piedra, un rozo de muro del lado de la Epistola,
proximo a la Capilla Mayor, es de fibrica de ladrillo. Este dato y la pequena ven-
tana mudéjar del exterior, indican que esta zona formaba parte del edificio pri-
mitivo. Mudéjares son también las puertas del presbiterio, lo mismo que la llama-
da Capilla de la Jura, en el lado del Evangelio, la cual tiene una béveda estrella-
da sobre trompas.

De hacia 1513 debe ser la boveda de tercelete que cubre la capilla de San
José, ya que es similar a la de la Capilla Mayor de la catedral de Sevilla, realizada
en ese ano por el arquitecto Alonso Rodriguez. Aunque se ha dicho que es mas
primitiva, de esa década debe ser la boveda de nervios que cubre el presbiterio,
que tiene siete lados. Los nervios combados tienen paralelismo con los del cruce-
ro de la catedral de Sevilla, realizados hacia 1515-17 por Juan Gil de Hontanon.
Es de destacar que el abside se halla exteriormente almenado. En un trabajo
nuestro sobre Antecedenies sevillanos de iglesias fortificadas mexicanas (1984), con-
cluimos que la fecha limite a partir de la cual se prohibe fortificar iglesias en esta
diocesis es la de 11 de enero de 1512. Se trata de las Constituciones Sinodales de
tiempos del arzobispo don Diego de Deza. En el capitulo 3° dice asi: “Que las
iglesias no sean encastilladas. La casa de Dios es especialmente disputada para su
alabanza. Por ende establecemos y mandamos que ninguna persona, de cual-
quier estado o preeminencia que sea eclesiastica o seglar, ni comunidad o conce-
Jjo. sea osado de encastillar iglesias, ni cercarlas, ni hacer en ellas fortalezas, ni en
sus cementerios...”. Todo ello viene a coincidir, aproximadamente, con la fecha
que hemos propuesto para la béveda del presbiterio. Finalmente hay que rese-
nar que un tramo de la nave fue construido por Hernan Ruiz en 1562 y otra en
1591, como consta en una inscripcion.

La fachada principal, a los pies, es la tinica etapa constructiva realizada den-
tro del ambito del Barroco. Segtin Agustin Munoz se construyo en 1628. Se trata
de una torre-fachada, con rasgos manieristas de origen palladiano, ademas de
elementos protobarrocos. La portada, de canteria, se organiza a base de una
superposicion de columnas toscanas, en cuyos intercolumnios hay hornacinas
sin imagenes v un frontén roto y curvo que acoge un marco rectangular. El
siguiente cuerpo esta decorado con pilastras jonicas. A continuacion viene el
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cuerpo de campanas, que se remata en una ctpula eliptica revestida de azulejos,
la cual apea sobre pilares.

Por su cronologia y por su estética creo que el autor de sus trazas debié ser
Vermondo Resta (1555-1625), quien era entonces maestro mayor del Arzobispa-
do, desde la década de 1580, y en 1604 fue nombrado maestro mayor de los Rea-
les Alcazares de Sevilla. Hipélito Sancho, por error de transcripcion cita a un
Remondo Resta relacionado con la capilla de Felipe Sarzana en esta iglesia, en
una escritura protocolizada ante Rodrigo Montesinos, el 16 de enero de 1596.
Resta pudo muy bien proyectar esta torre-fachada, que se concluyé tres anos des-
pués de su muerte.

San Dionisio

Se trata de una iglesia gotico-mudéjar del siglo XV, que guarda estrecha
relacion con las parroquias sevillanas de la época. Por Mesa Xinete se tiene noti-
cia que en 1457 se construia la nave mayor. Es un templo basilical, de tres naves,
siendo la central sensiblemente mas alta y mas ancha que las laterales. Tiene
dbside poligonal cubierto con bévedas de ojiva. El cuerpo de la iglesia se susten-
ta con pilares cuadrangulares de canteria, sobre los que se voltean arcos apunta-
dos, a excepcion de los de la cabecera que son semicirculares. Las cubiertas han
experimentado importantes cambios. Primero tuvo un artesonado. que fue susti-
tuido por una béveda en el primer tercio del siglo XVIIIL. En otra restauracién
llevada a cabo en la década de 1970 se ha reemplazado de nuevo por un arteso-
nado. De las tres portadas, dos son apuntadas y abocinadas.

A lo largo del siglo XVIII se hicieron en el interior del templo una serie de
obras de restauracion y revestimiento, que ocultaron su estructura medieval, Esta
documentado que en enero de 1728 reconocié el edificio Diego Antonio Diagz,
maestro mayor del Arzobispado, quien aprecié los gastos de reparacién en
50.000 reales de vellon. Las obras propuestas por este arquitecto, que se llevaron
a cabo entre 1728 y 1731, consistian en restaurar las capillas de la cabecera y los
pilares y en sustituir por bévedas las armaduras. También tenia previsto macizar
la puerta de la Epistola y abrir otra, asi como labrar una nueva portada principal.
Es entonces cuando el templo se cubrié con yeserias de motivos geometricos,
alternando con otros de caricter naturalista. También se hicieron mejoras en la
torre de la Atalaya, del siglo XV.

Otra restauracién importante padecié el templo tras los estragos del terre-
moto de 1755. Estas obras se llevaron a cabo entre 1758 v 1760, bajo la direc-
cion del arquitecto diocesano Pedro de Silva. Consistieron en reparar las
cubiertas y la espadana; también las fachadas, que se hallaban quebradas, algu-
nos pilares, asi como la tribuna del érgano y el testero del coro, que habia que
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Sevilla. En €l se pide que vaya el maes-
tro mayor de la catedral (José Tirado),
junto con Lorenzo Fernandez de Igle-
sias, maestro cantero que trabajaba
para la Iglesia, para que hicieran la
planta de este templo e indicar lo que
se habia arruinado y el estado que
tenia lo que se estaba construyendo.
Concluye el documento diciendo que
habia alli un maestro “muy inteligente
y conocido”, que era Diego Moreno
Meléndez, maestro de arquitectura “de
grande inteligencia en su arte”. Esta
torre-fachada es un precedente claro
de la que el mismo arquitecto hara en
San Miguel.

La torre, de canteria, de la que - == = ===
existe un dibujo publicado por Chueca
Goitia, se eleva sobre una plataforma
que apea sobre la boveda de la nave central. El cuerpo de campanas se sostiene
por cuatro columnas toscanas de orden dorico y sus vanos se hallan enmarcados
con pilastras fajadas. El conjunto se remata en un frontén roto y curvo. Luego tie-
ne un friso con triglifos y metopas. El segundo cuerpo, se sostiene por tres pilares
en cada frente, decorados con pilastras cajeadas y capitelesménsula. Tiene una
terraza con remates pétreos en sus dngulos, culminandose en piramides sobre
esferas. La fisonomia que tiene hoy este remate y algunas dependencias del tem-
plo se deben a una serie de reformas llevadas a cabo en la segunda mitad del siglo
XVIII.

En 1750 se firmé el protocolo para realizar el retablo mayor, hoy desapa-
recido. La escritura se hizo ante Diego de Flores Riquelme, escribano ptiblico
de Jerez. Fue disenado por Matias José Navarro, maestro arquitecto y escultor
de El Puerto de Santa Maria, encargindose de la obra Francisco Mendoza. Su
dorado no se concluyé hasta 1758. El 5 de octubre de ese ano el alarife Juan de
Vargas presentaba el proyecto para hacer una espadana “que sirva para colocar
una campana para un reloj”. El presupuesto ascendié a 3.000 reales de vellon.
La espadana es de dos cuerpos. El inferior es donde se aloja el reloj, enmarca-
do por columnas salomdnicas. En su remate figura la fecha de realizacion
(1760). El segundo cuerpo es el que alberga la campana y se corona con un
frontén triangular. La altima restauracion llevada a cabo en la iglesia en este
periodo tuvo lugar entre 1776 y 1777, también bajo la direccion de Juan de

Santiago. Exterior
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Santiago. Portada. Hdad.

Prendimiento

Santiago, Fachada. Hdad. Prendimiento
20,

Vargas, maestro de albanileria, y Diego Pérez, maestro de carpinteria. Las obras
afectaron a la capilla bautismal, a 1a sacristia, que tiene una inscripcion con la
techa de 1776, y a la capilla del sagrario, de planta cuadrada v ciipula ovala-
da sobre trompas. En la cabecera, lado de la Epistola, se halla la sede de la
Hermandad del Prendimiento. Su portada tiene pilastras cajeadas de orden
jonico. En el testero hay un balcén de forja, protegido por el caracteristico
guardapolvo.

San Miguel

Si la antigua Colegiata, hoy catedral, es el mayor de los templos jerezanos, la
iglesia de San Miguel es sin duda el edificio religioso mejor y mas completo, por
la importancia de su arquitectura y por la cantidad y calidad de su patrimonio
artistico. El académico Antonio Ponz, en 1780, manifestaba que esta iglesia era la
“mas principal” de esta ciudad. Por otra parte consideraba que su Retablo Mayor
era lo mejor de cuanto se encuentra en Jerez y su término. El templo fue decla-
rado Monumento Nacional por Decreto de 3 de junio de 1931.

Los origenes de un templo dedicado a San Miguel se remontan, segin la
tradicion, a los tiempos inmediatos a la Reconquista de la ciudad. Fuera del
recinto amurallado se construy6 —al parecer- en la segunda mitad del siglo XIIT
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una modesta ermita con esta advocacion. que compartia con la del Cristo de 1a
Yedra, en torno a la cual fue surgiendo un niicleo de poblacién, que experimen-
to tal crecimiento a fines del siglo XV, que se €rigié en parroquia, teniendo que
construirse un nuevo templo, de mayvores proporciones.
El edificio que ha llegado hasta nosotros no responde a un concepto unita-
rio, sino que es el resultado de un largo proceso constructivo a lo largo de los
. siglos XV, XVI y XVII, aparte de las reformas vy adiciones que se experimentaron
en el siglo XVIII. Esta circunstancia le infiri6é un cierto caricter hibrido, con ras-
80s goéticos, renacentistas y barrocos, sin que ello haya incidido negativamente
en la importancia del edificio.

Tradicionalmente se viene afirmando que su construccién se inicié por la
puerta del Evangelio (al Norte), en donde se puso una lapida conmemorativa
que ha sido mal interpretada. En caracteres goticos dice asi: “Esta obra desta
puerta se comencé a XXV de Octubre de 1482 e se acabé a 4 de Septiembre de
1515, siendo Mayordomo Antén de Rebilla™. Evidentemente se refiere sélo ala
portada y no al templo. Debe tenerse presente que al construirse la catedral de
Sevilla por esas fechas. ¥ S€T sus maestros mayores generalmente los constructo-
res de las iglesias de la di6cesis, el primer templo metropolitano se convirtié en

arquetipo, en modelo a seguir, y no sélo en €squemas compositivos y decorativos
en las iglesias de su dambito, sino que también heredaron sus normas v tradicio-
nes.

Asi pues, como la catedral de Sevilla se inicio por los pies, contra toda nor-

ma constructiva, fue frecuente que las iglesias del gético tardio, incluidas las
catedrales de Salamanca v Segovia, se iniciaran también por este frente. La igle-
sia de San Miguel de Jerez es, sin las adiciones laterales de los siglos XVI y XVTI1,

de planta de salon de tres naves y cinco tramos, mas cabecera poligonal, como
estaba previsto en la catedral de Sevilla. Asimismo se debié iniciar aqui su cons-

truccion por los pies, cubriéndose los tres primeros tramos con bévedas de ner-
vios diagonales, como es caracteristico en la primera fase constructiva de la cate-
dral de Sevilla. Sin embargo las bévedas de la cabecera y tedrico crucero son de
un tipo mas complejo, de forma estrellada, propia del gético tardio del siglo
XVL

‘ Cuando se inicié la construccion de la portada del Evangelio de San Miguel
€ra maestro mayor de la catedral hispalense Juan de Hoces (1478-1496), quien
construyo las portadas del frente oriental de la catedral, las llamadas de Campa-
nillas y Palos, en torno a Ia Capilla Real. El paralelismo con la de San Miguel es
evidente. La conclusién de las obras de esta portada jerezana debié correr a car-

go de Juan Gil de Hontanén, quien dirigi6 el cerramiento de las bévedas del cru-
cero del templo metropolitano entre 1513 v 1519.

San Miguel. Planta (Esteve)
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De este periodo debe ser la portada Sur, la de la Epistola, decorada con
cuadrifolias inscritas en circulos. Guarda una estrecha relacion con las peque-
fias capillas ubicadas en los testeros de los brazos del crucero de la catedral de
Sevilla. Como en la otra portada de San Miguel, dedicada a San José, en su tm-
pano se coloco también una imagen del siglo XVII, que representa 4 la Inmacu-
lada. Hay que hacer notar que en estas portadas, lo mismo que en el interior
del templo, hay relieves alusivos a la antigua advocacion del Cristo de la Yedra.
Como analizaremos posteriormente, las capillas mis primitivas son la bautismal,
a los pies de la nave de la Epistola, de fines del siglo XV, y la del Pilar, situada
junto a la puerta Norte, capilla que debe datar de hacia 1513 por el tipo de
boveda.

La siguiente fase constructiva se inicié hacia 1530 por Diego de Riano
(+1534). Las bévedas de la cabecera, como las del crucero de la catedral de
Sevilla, también tienen nervios angrelados y sus trazas estan relacionadas con el
tipo de bovedas que este arquitecto proyecto para la Sacristia de los Calices de
la catedral hispalense, que luego concluyé Martin de Gainza. Los pilares del
templo son ocho. Por lo manifestado anteriormente los mas primitivos son los
cuatro de los pies. Son de seccion cilindrica y lisos. Contrastan con los otros
cuatro de los primeros tramos, que estan ricamente tallados, realizados en el
primer tercio del siglo XVI. El maestro alarife de estas obras fue Francisco
Rodriguez Cumplido.

La portada de los pies tuvo que reconstruirse en el iltimo tercio del siglo
XVII. al haberse arruinado. Las obras se iniciaron en 1672, concluyendo en
1701. Su artifice fue Diego Moreno Meléndez, el arquitecto mis importante de
Jerez en esa época. Se trata de una torre-fachada, de cuatro cuerpos de canteria,
rematada en un chapitel piramidal revestido de azulejos. La torre tiene una
decoracién que Schubert ha denominado plateresca-vifiolesca. Recuerda la obra
de Leonardo de Figueroa, con quien este arquitecto colaboré en la iglesia del
Salvador de Sevilla. En la embocadura de la puerta de acceso figuran talladas las
efigies de los Evangelistas y en el timpano San Pedro. En el siguiente cuerpo pre-
side San Miguel.

La torre con posterioridad sufrio los estragos de un rayo en 1721, como
acredita una inscripcion existente junto al roseton. También padecio los efectos
del terremoto de 1 de noviembre de 1755. En un folleto impreso en ese ano, rea-
lizado por Pablo Rodriguez, se especifica: “el chapitel de San Miguel quedo des-
moronado”. En las grandes ménsulas que sirven de apoyo al remate figuran
grandes cabezas.

La primera capilla de la nave de la Epistola, en la cabecera, es la llamada del
Socorro. Realmente no corresponde al concepto tradicional de capilla, como
espacio auténomo, sino que ocupa el primer tramo del testero de la nave. Se
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cubre con una béveda estrellada, en cuya plementeria hay labradas figuras de \
angeles y querubines, asi como una jarra de azucenas. Grandallana (1885) fue el
primero en advertir que en una cartela que portan dos dngeles figura la fecha de

1547. Como veremos, esta cronologia y el posible autor han sido motivo de pole-

mica por la bibliografia.

Romero de Torres (1934), replicando al citado historiador recoge un dato
facilitado por Hipélito Sancho, en el que especifica que el artifice es Hernan '
Ruiz, y afirma: “Efectivamente hay un tarjeton que ostenta una fecha, pero ni es
la que trae Grandallana, ni es tan conciso el dato. La inscripcion es: “FERNAN R. ,
ME FECIT. 1557". Esteve Guerrero (1950) manifiesta que la inscripcion dice asi:
“P[ER]O FERN[AN]DES/ME FECIT/ANO DE 1547". Finalmente Hernandez
Diaz (1974) siguiendo a H. Sancho indica que se trata de Pedro Fernandez de la
Zarza, quien seria uno de los maestros del templo. Efectivamente, Pedro Fernan- |
dez es el artista jerezano que en 1537 construy6 la capilla de la Consolacion en el
convento de Santo Domingo. [

Siguendo la nave de la Epistola hay una portada renacentista, con medias
columnas de orden jénico que sostienen un balcon. Tiene una decoracion plate-
resca. Da acceso a una serie de salas en torno a la sacristia, sector iniciado por
Martin de Gainza y concluido por Hernan Ruiz. La pieza de ingreso, de planta
rectangular, se cubre con una béveda esquifada de canteria, decorada a base de
exagonos y en donde figura un relieve de San Miguel y motivos florales. La
sacristia, de planta cuadrada, presidida por una ciipula sobre pechinas es, a
pesar de sus relativas pequenas dimensiones, uno de los espacios mas interesan-
tes del Renacimiento andaluz. Debié ser proyectada por Martin de Gainza
(t 1555), prosiguiéndose en 1562 cuando Hernan Ruiz asumi6 la direccion de
las obras del templo. Su construccion finalizo el 30 de septiembre de 1564,
seglin consta en una inscripcion.

La siguiente capilla de la nave de la Epistola es la llamada de Pavon, por su
Patrono. Es de planta cuadrada y se cubre con una béveda de nervios combados
que recuerda la del tramo central de la Sacristia de los Calices de la catedral de
Sevilla, proyectada por Diego de Riano y concluida por Martin de Gainza. A con-
tinuaciéon se halla la capilla de San Pedro, que se cubre con una boveda moder-
na, sin interés. Tras pasar ante la puerta que se abre en el frente Sur, se llega a
los pies de la nave donde estd ubicada la capilla bautismal, que es la mas primiti-
va del templo. Su embocadura y la portada de la escalera que se abre a su lado
son de estilo isabelino. En la portada de la capilla figura entre los motivos deco-
rativos el cordén franciscano. Sin embargo la béveda estrellada que la cubre es
va del gético tardio, de comienzos del siglo XVL

En la nave del Evangelio hay tres capillas. La mas proxima a la puerta Nor-
te es la del Pilar, que se cubre con boveda sexpartita, similar a la que Alonso

San Miguel. Portada interior del Sagrario

San A liguel. Portada al templo del Sagrario
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Rodriguez construyé en la Capilla Mayor de la catedral de Sevilla en 1513. Le
sigue la Sacramental, la mas monumental y espectacular, obra del siglo XVIIIL, la
cual tuvo un largo proceso constructivo. Aunque hay noticias documentales que
indican que se inicié en 1718, las obras se paralizaron en varias ocasiones,
cobrando un impulso definitivo entre 1734 y 1759, cuando se abri6 al culto, a
pesar de no haberse realizado la decoracion interna, que se realizd veinte anos
después.

Consta que en su construccion intervino Ignacio Diaz, hermano del maes-
tro mayor de la dibcesis, Diego Antonio, que es quien tuvo que proyectarla. Es
de planta cruciforme, de canteria, organizada en torno a una ctipula con linter-
na, sobre pechinas, en donde figuran pintadas en 6valos las efigies de los Evan-
gelistas. La decoracion se realizo en 1770, con la intervencién de Domingo Men-
dovifia, Juan Alejandro y Andrés Benitez. En el repertorio ornamental figuran
racimos, rocallas, cortezas y querubines. Los capiteles son de orden compuesto.
Las obras concluyeron en mayo de ese aio. Entre las funciones religiosas se cele-
bré una octava del 7 al 15 de ese mes. Con ocasion de su estreno el poeta Lucas
Caballero escribié un romance en el que califica la capilla como perla y joya
admirable. Sus portadas, de esquema palladiano, tienen paralelismo con las que
Diego Antonio Diaz realizé en la Colegiata (catedral). En la portada exterior de
la capilla preside Cristo como Buen Pastor, acompanado de las virtudes teologa-
les. En la que comunica esta capilla con la iglesia figuran las esculturas de San
Miguel, David y Melquisedec, mas un relieve de la Cena.

La siguiente capilla, primera colateral del Evangelio, es la de la Encarna-
cién, donde estuvo primitivamente el sagrario, como avala el relieve de la custo-
dia sostenida por dngeles que hay en el arco de ingreso. La capilla se cubre con
una boveda de cafién encasetonada. El espacio que hay tras ella sirvi6 antigua-
mente de sacristia. Consta en un documento que en 1673 Antonio de Astorga y
Villafaie, vecino de Jerez, solicitaba “un sitio capaz para hacer una capilla”
entre la que llamaban de los Ceballos y la de la Cofradia del Santo Crucifijo, en
la nave del sagrario. Creo que se trata del espacio que actualmente ocupa la
capilla Sacramental. En la peticion se indica que la pared de este frente del
templo se hallaba resentida por un terremoto. La construccién de esa capilla y
la restauracién del frente de fachada se llevé a cabo bajo la supervision de Die-
go Moreno Meléndez y Domingo Rodriguez, maestros albaniles y alarifes de la
ciudad.

La Merced

Es el santuario donde tiene su sede la Patrona de Jerez. Aunque no hay

documentacion fehaciente, parece ser que la fundacién de la Orden data del
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siglo XIV. Sin embargo la iglesia actual
debid iniciarse a fines del siglo XV, para
concluir en la primera mitad del XVI,
todavia bajo la estética del estilo gético.
Segun Mesa Xinete fueron sus patronos
Francisco Spinola y su mujer Violante de
Cuevas, aludiendo a un documento otor-
gado ante Leonis Alvarez, por el Comen-
dador de la Orden y la Comunidad en 18
de agosto de 1557,

El edificio es de una nave, con
pequenas capillas que se abren en los
muros laterales. Después de la Desamor-
tizacion y posterior regreso de la Comu-
nidad en este siglo, en 1949 el papa Pio
XII ratificé el Patronato de la ciudad v
concedio al templo el titulo de Basilica
Menor. Tras la exclaustracion el antiguo
convento mercedario se convirtié en
Hospital de Santa Isabel en 1840, el cual

La Merced. Portada lateral

La Merced. Claustro




subsistio hasta nuestros dias, habiéndose derribado. El Claustro Grande, que es
el nico que queda —y en estado precario- tiene una interesante escalera fecha-
da en 1749, la cual debi6 ser proyectada por el padre alarife Fr. Fernando de Sie-
rra.

De mayor interés es la portada de acceso a la iglesia. Se construyo en 1663 y
fue costeada por el lego de este convento Fr. Antonio Gonzilez. A pesar de la
cronologia responde a trazas protobarrocas. Consta de un cuerpo flanqueado
por pilastras toscanas pareadas, elevadas sobre un zocalo. Sobre las pilastras hay
grandes escudos de la Orden. El cuerpo central, bajo el arco, se retranquea para
albergar la puerta adintelada, sobre la que se remata un frontén roto y curvo
que alberga una hornacina. La portada culmina en un dtico en el que entre
columnas jonicas pareadas figuran varias imagenes: la de la Virgen de la Merced,
flanqueada por San Pedro Nolasco y San Ramoén.

Hasta mediados de este siglo la portada se remataba en un cuerpo de cam-
panas, proyectado en 1743 por el padre alarife Fr. Fernando de Sierra, conclu-
yéndose las obras dos anos después, segiin constaba en una inscripcion:

HIZO ESTA TORRE Y CAMPANAS, RENOVANDO Y RESTAURANDO ESTA
PORTADA, NUESTRO REVERENDO PADRE, MAESTRO FERNANDO SIERRA
EN ESTE ANO DE 1750.

Este cuerpo de campanas se coronaba con una media naranja, sostenida
por ocho columnas, que hubo que desmantelar al arruinarse por los estragos del
terremoto de 1755, quedando la torre desde entonces sin coronacion. Con pos-
terioridad este cuerpo de campanas fue eliminado en la década de 1950. Figura
en una ilustracion titulada Nira. Sra. de la Merced, Patrona de Jerez de la Frontera y su
santuario. Jerez, 1949.

Santo Domingo

Es uno de los conventos mas primitivos que se erigieron en Jerez. El edifi-
cio data del siglo XV y se construy6 a extramuros. En un grabado de Vanden
Wyngaerde, que estuvo en Jerez en 1567, se ofrece una bella panorimica de
esta ciudad. Con el n® 4, a la derecha, se senala la Puerta de Sevilla, y con la
letra M, a la izquierda, este convento. El templo tiene actualmente una planta
en forma de T. Consta de una iglesia de una nave con capillas laterales. Se
cubre con una béveda de nervadura y sus tramos estan enlazados longitudinal-
mente, como en la catedral de Sevilla, con un nervio espinazo. En el centro,
lado de la Epistola, se abre la capilla de la Virgen de Consolacién, quien con la
de la Merced fue reconocida durante siglos como Patrona de Jerez. El edificio
tiene un claustro del primer tercio del siglo XVI, de transicion del Gético al
Renacimiento. De este altimo estilo son algunas portadas de capillas, con rica
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decoracion de grutescos. La de la Consolacion fue construida en 1537 por el
maestro Pedro Fernandez de la Zarza, quien diez anos después concerto las de
las capillas laterales de la iglesia de San Miguel.

Entre las obras llevadas a cabo en este convento durante el periodo del
Barroco hay que destacar las portadas, la sacristia, varios retablos y la portada del
sagrario. La fachada de los pies se abre entre los contrafuertes. Debe datar de
hacia 1600 y no lleg6 a terminarse. Es muy sencilla y se renové en 1930. Mas inte-
resante es la lateral, lado del Evangelio. Debe ser de comienzos del siglo XVIII.
Es muy manierista, de esquema palladiano. Se organiza a base de cuatro colum-
nas de orden compuesto, peraltadas sobre un plinto. Su puerta adintelada se
halla retranqueada tras un arco de acusado dovelaje v pilastras de las mismas
caracteristicas. También es interesante la portada del atrio, con pilastras jonicas y
el mismo despiece de dovelas y arco.

La sacristia es de planta cuadrada, de mediados del siglo XVII. Se erigio a
expensas de Fray Jacinto de Hozes. De gran interés es la monumental portada de
la capilla del sagrario. Fue realizada en 1764 por Andrés Benitez, segiin ha docu-
mentado Manuel Esteve. Esta ricamente decorada con rocallas y se culmina con
un gigantesco frontén roto y curvo con penacho central, que deriva del Tratado
de Fray Lorenzo de San Nicolas.

La Cartuja

Es uno de los conjuntos monumentales mas importantes de la provincia de
Cadiz, a pesar de todas las vicisitudes que padecio a lo largo del siglo XIX. En esa
centuria tuvo lugar el obligado abandono de la Comunidad, debido en primer
lugar a la invasion francesa de 1810, y con posterioridad por la Desamortizacion
de 1835. La Orden cartujana no regreso a esta sede hasta 1941, wras un siglo de
abandono y expolio del edificio.

El conjunto monumental que ha llegado hasta nosotros no responde a un
planteamiento uniforme, sino que es €l resultado de una serie de ampliacionesy
reformas llevadas a cabo a lo largo de cuatro siglos. Su construccion se inicié en
1478, bajo la advocacion de Ntra. Sra. de la Defension, a expensas de un legado
de don Alvaro Obertos de Valeto. El conjunto consta basicamente de la iglesia,
situada al Noroeste de un complejo ortogonal. Es de una nave y tiene adosada
en el costado de la Epistola el llamado Claustro Chico. Tras la cabecera del tem-
plo se halla el Claustro Grande, o Patio de los Arrayanes. Finalmente hay otro
claustro al Sur, enlazado con el anterior por una galeria de celdas; es el llamado
Claustro de Legos.

A pesar de haberse construido o reedificado todo el conjunto a lo largo de
varios siglos, el estilo dominante en los diversos sectores es el gotico. En el
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transito del siglo XVI al XVII estd documentado que intervino en la Cartuja
Ginés Martinez de Aranda, quien fue nombrado maestro mayor de la di6cesis de
Cadiz por el obispo don Maximiliano de Austria, desde 1598 hasta 1603. Consta
que en 1599 llevaba a cabo la direccién de las obras del Claustro de los Difuntos,
que se concluia por esos anos. Dicho claustro es un sector del Grande o de los
Arrayanes, construido en estilo goético.

Entre las obras llevadas a cabo en este conjunto a lo largo del periodo del
Barroco hay que destacar la fachada de la iglesia. Aunque Grandallana atribu-
ye su construccion a Alonso Cano y las esculturas que la decoran a Juan de
Arce, lo cierto es que fue proyectada por el hermano Pedro del Pifar, conver-
so, profeso de la Defension. Heliodoro Sancho Corbacho ha documentado que
las esculturas fueron concertadas en 1664 por Francisco de Galves, maestro
escultor, vecino de Sevilla. Por parte de la comunidad intervino el P. Juan Bau-
tista Jurado, monje y procurador mayor del convento. Actué como fiador
Mateo Sanchez, maestro entallador de Sevilla. Las obras concluyeron en 1667,
segun consta en una inscripcion existente en el segundo cuerpo de la portada.
Para Esteve Guerrero, que publicé un amplio extracto del Protocolo de la Fun-
dacion del monasterio, estas obras se llevaron a cabo durante el segundo man-
dato del Prior Blas Dominguez (1662-1666), concluyéndose con su sucesor,
Gabriel Gonzilez. -

La portada esta concebida como un gigantesco retablo de piedra, que ten-
dra su proyeccion en Hispanoamérica. Consta de dos cuerpos, mas atico y se ele-
va sobre un banco. Se organiza a base de columnas pareadas de orden compues-
to y pilastras laterales. En sendas hornacinas figuran imagenes de diversos santos
de la Orden. En el timpano preside la Inmaculada y en el dtico un relieve del
Padre Eterno.

Aunque el interior de la iglesia es de estructura gética, siendo construida
entre 1478 y 1534, esta revestida de una decoracién barroca, disenada también
por el hermano Pedro del Pinar y realizada en la década de 1660. Esta ornamen-
tacion fundamentalmente se halla localizada en el friso, con una decoracién col-
gante a base de hojas y frutos, que recuerdan a la que realizan por esos mismos
anos los hermanos Borja en Sevilla.

Otra importante construccion del siglo XVII es el Claustro de Legos. Es un
patio cuadrado que tiene una galeria protobarroca, la cual ha sido rescatada de
la ruina en estas altimas décadas. Presenta arcos semicirculares con ménsulas en
las claves, las cuales apean sobre columnas de marmol dérico-toscanas. Tiene
decoracion de esquemdticos pinjantes en las enjutas, y el friso muestra triglifos v
metopas rectangulares. Este claustro debe formar parte de las trazas que dio el
escultor y retablista Juan Martinez Montanés en 1620, para edificar un claustro,
patio y corredores en esta Cartuja. El claustro guarda relacién estilistica con
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otros del antiguo convento de la Merced de Sevilla (Museo de Bellas Artes),
construido hacia 1612,

Finalmente, entre las obras llevadas a cabo en este conjunto durante el siglo
XVIII hay que reseniar la portada que se abre en el muro de la Epistola de la igle-
sia, que comunica con el Claustro Chico. Tiene una inscripcion con la fecha de
1743. Es de arco semicircular, con dovelas decoradas, y se halla enmarcada por
pilastras. En torno a esta fecha es cuando se doré la boveda del presbiterio y se
pinté el cielo estrellado de la boveda del cuerpo de la iglesia.

EDIFICIOS DE ORIGEN RENACENTISTA

Tras la consolidacién de la unidad peninsular y la politica socioeconomica
de los Reves Catdlicos, Jerez vivié a lo largo del siglo XVI uno de sus mejores
momentos de esplendor. A fines de ese siglo la ciudad contaba con unos 35.000
habitantes, y su economia se basaba fundamentalmente en la agricultura, la
ganaderia y el comercio. Es ahora cuando se inicia la proyeccion al exterior de
Jerez, confiriéndole un aire cosmopolita, con la presencia de mercaderes extran-
jeros, principalmente portugueses, genoveses, flamencos e ingleses. Esta circuns-
tancia se reflejard asimismo en el terreno artistico, con la intervencion de artistas
italianos, flamencos y franceses, sobre todo.

Pérez de Mesa manifestaba a fines del siglo XVI: “Esta ciudad es muy rica,
abunda de todos mantenimientos, pan, vino, carnes, aceite y fruta, Carganse en
ella cada ano ordinariamente casi 60.000 pipas o botas de vino. Cirganse mas de
40.000 de ellas para Flandes y para Inglaterra y para otras partes”. Evidentemen-
te en ese mercado exterior estaria también Hispanoameérica.

Del siglo XVI se conservan varios documentos graficos sobre Jerez. Uno es
la vista de la ciudad realizada por Jorge Hoefnagel en 1565, que ilustra el libro
Civitates Orbis Terrarum. En €l se aprecia el perfil de la ciudad, rodeada de vine-
dos. v totalmente guarnecida de murallas. Sobre ellas destaca el perfil de la
torre de la Colegiata, el Alcazar vy las iglesias parroquiales medievales. Mas inte-
resantes son las representaciones hechas por Anton van den Wyngaerde, quien
estuvo en Jerez en 1567 y realizé varios dibujos de la ciudad, conservados en
Viena v Londres.

Uno es una vista de la ciudad desde el Norte, figurando en primer término
la Puerta de Sevilla y Santo Domingo; asi como el perimetro del recinto amura-
llado, el caserio, las principales plazas y todos y cada uno de los monumentos.
Otro dibujo abarca el perfil de la ciudad comprendido entre San Dionisio y
Santiago. Finalmente Van den Wyngaerde hizo un apunte de la Plaza del Are-
nal, donde figura una de las primeras representaciones grificas de juegos de
canas.
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La documentacién conservada, asi como estos documentos graficos permi-
ten constatar que en este periodo gran parte de los beneficios de la riqueza agro-
pecuaria y comercial de Jerez se invirtié en la arquitectura; bien sea labrando
portadas al exterior del recinto amurallado, como renovando el caserio, constru-
vendo una serie de casas-palacio, edificando o renovando iglesias, dotando la
construccion o ampliacion de comunidades religiosas, o dotando capillas funera-
rias en los templos.

Desde el punto de vista urbanistico, en el siglo XVI Jerez en primer lugar
comenzo a abandonar su introspeccion, labrando fachadas y portadas al exterior
v también comenzo a expansionarse extramuros. Los dibujos de Viena, de 1567,
permiten apreciar que por el Norte la ciudad inicié su expansion fuera de la
Puerta de Sevilla, en torno al convento de Santo Domingo vy a la actual calle Por-
Vera. Se advierte también un timido crecimiento en torno a la iglesia de Santia-
go, v frente a la puerta de la ciudad que toma ese nombre habia un muladar. Sin
embargo por donde ha crecido mas la ciudad ha sido por el Este, desde San
Miguel y Vera-Cruz, hasta San Francisco.

En ese siglo se construyeron, reformaron o ampliaron los siguientes tem-
plos: las Angustias, la Cartuja, el Beaterio de la Concepcion, Santo Domingo,
Espiritu Santo, Ermita de Guia, Hospital de San José, los Remedios, San Francis-
co, San Juan de los Caballeros, San Lucas, Madre de Dios, San Marcos, San
Mateo, San Miguel, San Sebastian, Santa Ana, Santa Maria de Gracia, el Pilar, la
Trinidad, Vera-Cruz y la Victoria. Los principales artifices que intervinieron en
estos edificios, en calidad de maestros mavores del Arzobispado, aparejadores y
alarifes de Jerez son los siguientes:

DELGADO, Martin. Fue aparejador de obras de la ciudad v de San Miguel, en
torno a 1575. Figura entre los maestros que intervinieron en la construc-
cion de la iglesia de la Victoria.

FERNANDEZ DE LA ZARZA, Pedro. Importante arquitecto jerezano que en tor-
no a 1535 figura como maestro mayor de la Cartuja. Dos anos después
hacia la portada y capilla de la Consolacién, en Santo Domingo. En 1547
construye la boveda de la capilla del Socorro, en San Miguel.

GAINZA, Martin de. Fue maestro mayor de la catedral de Sevilla y de iglesias
del Arzobispado, desde 1535 a 1555. Debié proyectar y comenzar la
construcciéon de la sacristia de San Miguel y su entorno, e intervenir en
la Victoria.
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MARTIN, Gonzalo. En torno a 1570 esta documentado que intervino en la cons-
truccion de la iglesia de la Victoria.

MARTIN, Pedro. También figura documentado hacia 1570 en la iglesia de la Vic-
toria, cubriendo el Refectorio.

MARTIN DE OLIVA, Diego. Fue alarife mayor de Jerez. Construyd una fuente
en la Puerta de Sevilla en 1567. Junto con Andrés Ribera figura en la cons-
truccion de las casas del cabildo en 1576.

OLIVA, Juan del (RUIZ DEL OLIVA). Maestro alarife que en 1524 construyé la
capilla del Veinticuatro Francisco de Cuenca, en la iglesia de Santo Domin-
go. En 1544 construyo el Refectorio de la Merced.

PAREDES, Diego de. Esta documentado que en 1559 tenia a su cargo la cons-
truccion de la iglesia de Guia.

PEREZ BERNAL, Juan. Es otro de los maestros que figuran en la construccion
de la iglesia de Guia en 1559.

RESTA, Vermondo (1555-1625). Fue maestro mayor del Arzobispado, desde la
década de 1580. En 1604 fue nombrado maestro mayor de los Reales Alca-
zares de Sevilla. Hipolito Sancho cita a un Remondo Resta en 1596 relacio-
nado con la capilla de Felipe Sarzana en San Juan de los Caballeros. Resta
pudo también intervenir en el proyecto de torre-fachada, que se concluyé
tres anos después de su muerte, en 1628.

RIANO, Diego. Importante arquitecto que desempend el cargo de maestro
mayor de la catedral de Sevilla y de iglesias del Arzobispado, desde 1528 a
1534. En torno a 1530 dirigi6 obras de construccion en Jerez en la Cartuja,
San Mateo y San Miguel.

RIBERA, Andrés. Arquitecto jerezano activo en el tltimo tercio del siglo XVI.
Fue maestro mayor del Concejo. En 1571 construy6 la monumental por-
tada exterior de la Cartuja. Cinco anos después esta fechado el edificio
del Cabildo, proyectado por €l, y la capilla de los Benavente Cabeza de
Vaca, en San Lucas. En 1580 construy6 el Hospital de San José. Se le atri-
buye la capilla del Santo Cristo de las Penas, de la iglesia de San Mateo, y
en colaboraciéon con Martin de Oliva la portada de la sacristia de la iglesia
de Santiago. También intervino en la portada del convento del Espiritu
Santo.




Gainza.

RIQUEL, Hernando. el Viejo. A mediados del siglo XVI construyé la casa de los
Riquelme, cuva monumental portada es afin a la estética de Martin de

RODRIGUEZ, Alonso. Maestro cantero de El Puerto de Santa Maria. que llego a

San Miguel,

ser maestro mayor del Arzobispado desde 1496 a 1513. Debid intervenir en
la construccion de las iglesias jerezanas de San Juan, Santiago, San Mateo y

RODRIGUEZ CUMPLIDO, Francisco. Fue maestro mayor de obras de canteria

del Obispado de Cadiz y maestro mayor de obras de San Miguel hacia 1530.
En ese periodo se construyo la cabecera v la Sacristia Vieja.

RODRIGUEZ, Juan. Maestro que figura en 1580 concertando la reconstruccion
de la cubierta de la iglesia de la Victoria.

RUIZ, Diego. Maestro que figura en 1535 en las obras de ampliacion de la iglesia
de San Dionisio.

RUIZ 11, Herndn. Prestigioso arquitecto que ostentd el cargo de maestro mavor
de la catedral de Sevilla, desde 1557 a 1569, oficio que simultaned con el
del Arzobispado. En 1562 dirigi6 las obras de construccién de la iglesia de
San Miguel, donde concluyé y decoré la sacristia. También intervino en
San Juan de los Caballeros y en el primitivo edificio de la Colegiata.

tuja.

RUIZ 111, Herndn. Maestro mayor de Cordoba, hijo del anterior, a quien en 1582
se le encargd la direccién de las obras del puente y unos molinos en la Car-

SANCHEZ, Mateo. Maestro que figura documentado en 1555 en las obras de
conclusion del templo de la Victoria.

Los principales edificios religiosos de este periodo que experimentaron pos-
teriormente reformas en época del Barroco son los siguientes:

San Francisco

Aunque la Orden franciscana data en Jerez de tiempos de la Reconquista, el
templo actual se reconstruyo en el tltimo tercio del siglo XVIII, sobre el solar
primitivo, ubicado en las proximidades de la antigua Puerta Real. El edificio
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anterior era del siglo XVI. De €l subsiste la sacristia, situada en la nave del Evan-
gelio, donde estuvo la capilla de Villavicencio. Se cubre con una béveda de ner-
vios caracteristica del gético tardio. También debe citarse la portada de acceso a
la torre, de estilo plateresco, realizada en el primer tercio del siglo XVI. Asimis-
mo es renacentista la capilla de la Concepcion, ubicada en la nave de la Epistola,
construida de 1539 a 1559, segiin ha documentado Sancho de Sopranis, la cual
tiene el abside cobijado por una gran venera. Se cubre con boveda sobre trom-
pas.

Hallandose el templo amenazando ruina en 1771, se acometi6 su recons-
trucciéon bajo la direccién de Juan Diaz de la Guerra (1714-1795), maestro mayor
de obras publicas de Jerez. Diaz de la Guerra era yerno de Juan de Pina, maestro
mayor de las obras de la Colegiata. En 1772, en calidad de arquitecto de la igle-
sia de San Francisco, informo sobre la cipula de la actual catedral. Las obras de
San Francisco concluyeron en 1787, bendiciéndose el 27 de mayo, segtin consta
en un opisculo publicado a tal efecto.

El tempo tiene planta de salon, de tres naves, separadas por pilares. La cen-
tral, sensiblemente mas alta, se cubre con béveda de candén y tiene lunetos. Los
arcos fajones y las largas molduras que recorren el eje longitudinal determinan
una caprichosa decoraciéon de amplias cuadriculas. Como es frecuente en las
iglesias conventuales, tiene tribunas con balcones sobre las naves laterales, que
se cubren con bévedas de arista. Son asimismo dignos de mencion los grandes
pinjantes que penden del friso, a modo de capiteles péndola. Son de orden
corintio y tienen decoracion de veneras.

A los pies del templo, lado del Evangelio, se alza un alto y estrecho torreon,
que es del edificio anterior, rematado en una modesta espadana de canteria, de
un vano, coronada por un frontén triangular. La portada de la iglesia es de
lineas muy clasicas. Responde al momento de transicién de la arquitectura
barroca a la neoclasica. Esta flanqueada por columnas pareadas de orden jénico,
con guirnaldas entre las volutas. Las basas son de perfil bulboso. La portada se
remata en un atico, que alberga en una hornacina la imagen del santo titular.

Las Angustias

Es un interesante edificio que en la actualidad se halla en restauracion.
Tiene planta de cruz latina y muestra dos etapas constructivas de diferentes
épocas. Lo mas primitivo son los dos tramos del cuerpo de la iglesia, que datan
del siglo XVI. En la primera mitad del siglo XVIII se ampli6 el templo por la
cabecera, anadiéndosele el abside y el crucero. Tiene cupula con linterna y yese-
rias con motivos mixtilineos. Sus muros se decoran con pilastras fajadas, que tie-
nen ovas en los capiteles. El friso, en lugar de triglifos, tiene ménsulas. En el
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crucero hay tribunas y motivos decorativos a base de la Columna de la Flagela-
cién y clavos, alusivos a la Hermandad de Penitencia que reside en este templo.
La portada de los pies debe ser de fines del siglo XVI. Muestra medias columnas
toscanas sobre plintos y frontén triangular. Segiin Grandallana el templo se
habia fundado en el siglo XVI para la Hermandad del Humilladero.

Capilla de los Remedios

Se halla situada cerca de la antigua Puerta Real. Aunque su origen se
remonta a la Edad Media, el edificio actual, de tres naves, ha experimentado sen-
sibles reformas que han ido transformando su fisonomia. Pertenecié a los Trini-
tarios; albergd la institucion de Ninos de la Doctrina del P. Blas Benitez, en el
siglo XVI. En esta iglesia residi6 la Cofradia de Ntra. Sra. de los Remedios, v en
el siglo XVIII la Hermandad de los Escribanos. Tras el paréntesis de la Desamor-
tizacion fue devuelta a la Iglesia, realizindose en 1903 importantes reformas. Por
todo ello quizas lo mas interesante es la portada, que tiene la inscripcion: ANO
DE 1654. En su hornacina preside la Virgen titular, imagen de transicién del
Gético al Renacimiento, la cual parece que procede de la iglesia de San Mateo.
Se coloco aqui a comienzos de siglo tras las obras de reforma.

La Victoria

.

Tiene su origen en una iglesia renacentista, que se renové en la primera
mitad del siglo XVII. Abandonada a raiz de la Desamortizacion, ha pasado por
diversas vicisitudes. En la actualidad se halla en restauracion. Segtiin Grandallana
esta iglesia conventual perteneci6 a los Minimos de San Francisco de Paula, cuya
comunidad se fundo en 1517. Tiene una bella portada a los pies fechada en
1546. Por razones estilisticas y por su cronologia debi6 ser proyectada por Mar-
tin de Gainza, maestro mayor de la catedral de Sevilla y su Arzobispado (1535-
1556). La portada se halla enmarcada por dos columnas dérico-toscanas, peralta-
das sobre plintos y rematada por un frontén semicircular que alberga un relieve
de la Virgen con el Nino. ;

Mateo Sanchez es el maestro que figura en 1555 en la conclusion del tem-
plo. Anos después el edificio fue reformado y ampliado entre 1570-80, intervi-
niendo los maestros Martin Delgado, Gonzalo Martin, Pedro Martin y Juan
Rodriguez.

A los pies, lado del Evangelio se eleva una torre, fechada en 1639. Sin
duda alguna fue proyectada por el arquitecto jerezano Antén Martin Calafate
(t 1659), documentado a partir de 1627 como autor del proyecto de la iglesia
del convento de la Victoria de Sanlticar de Barrameda. Con posterioridad
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construyd la iglesia de Conil, el convento de Santo Domingo de Cadiz, la Prioral
de El Puerto de Santa Maria, ademads de la cilla y algunas bodegas de Jerez.

El modelo de la torre de la Victoria de esta ciudad es el precedente del pro-
vectado en 1652 para la del convento de Santo Domingo de Cadiz. La de Jerez
tiene una cana de tres pisos, de planta cuadrada, rematindose en una ctipula
semiesférica, revestida de azulejos blancos y azules, que apea sobre pilares. Las
ventanas cegadas del cuerpo bajo estan decoradas con esgrafiados circulares. El
frontén es roto y curvo, con un penacho central. El tema deriva de una lamina
del tratado de Fray Lorenzo de San Nicolas, Arte y uso de la arquitectura, publicado
pocos anos antes, en 1633.

Como suele ser frecuente en las iglesias conventuales, el interior de la igle-
sia es de una nave, cubierta con boveda de candn, con lunetos y arcos fajones,
decorada con motivos geométricos. Las capillas laterales que se abrieron en el
lado de la Epistola, asi como las dependencias del convento, han experimentado
desde la Desamortizaciéon hasta nuestros dias importantes transformaciones y
mutilaciones.

EDIFICIOS DE NUEVA PLANTA EN EL PERIODO
DEL BARROCO

Hasta la division administrativa de Espana en provincias, de 1832, Jerez era
una poblacién de realengo, que pertenecia al Reino de Sevilla. Aunque se carece
de una monografia que dé una vision al respecto, en el siglo XVII en el que
habia una crisis generalizada en todo el pais, desde el punto de vista urbanistico

Jerez debié ser una ciudad-convento, como lo eran Sevilla y Cadiz, entre otras

muchas poblaciones de tiempos de los Austrias menores. En el perfil de la ciu-
dad, junto a las torres de las iglesias parroquiales medievales, sobresalian las
espadanas de los conventos de las Angustias, El Carmen, Los Desamparados,
Espiritu Santo, Madre de Dios, la Merced, los Remedios, San Francisco, San Juan
de los Descalzos, San Juan de Letrdn, Santo Domingo, Santa Maria de Gracia y la
Victoria, entre otros.

Como ya hemos indicado en otra publicacion, fue sin embargo el XVIII el
verdadero Siglo de Oro de esta ciudad, circunstancia que se reflejé en un auge
de su economia, en el aumento de poblacion y en toda clase de mejoras, entre
ellas en el aspecto urbanistico y monumental. Las puertas de la ciudadela
medieval fueron entonces paulatinamente desapareciendo para facilitar la
expansion de la ciudad. A fines de ese siglo se derribo la Puerta de Rota y la de
Santiago, con la Puerta Nueva (abierta en 1713, en la Chancilleria). El resto
sucumbi6 en el siglo XIX; la Real concretamente en 1831, la de Sevilla en 1864
v el Arco del Corregidor en 1890. En la actualidad sélo queda la Puerta del
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Arrovo, al Sur. Como era frecuente en otras ciudades espanolas, en las puertas
de Jerez se hallaban pintadas imagenes de la Virgen. Asi la de los Remedios en la
Puerta Real; la de la Encarnacion en la de Rota y la de la Estrella en la Puerta de
Sevilla.

Como dato curioso resefiaremos que en 1785 se plante6 en Jerez una con-
troversia sobre cudl era la antigiledad de estas puertas y el significado de las
figuras geomeétricas y de estrellas que las decoraban, tal como se aprecia en el
fragmento de la Puerta Real conservado en el Museo. Informaron sobre ellas
los arquitectos Manuel Ninez, Fernando Rosales, Ginés de San Martin y José
Camino, insertindose en el expediente (conservado en el Archivo Catedral de
Sevilla) los dibujos con los motivos decorativos. El informe de Manuel Niinez,
arquitecto de la catedral metropolitana, tiene especial importancia, porque
describe minuciosamente el perimetro de la ciudad de Jerez en esta fecha
(1785). Dice asi:

“... Desde la Capilla del Calvario, hasta la primera casa de arrabal, se
midieron 264 varas castellanas (poco mas de 200 metros), cuya distancia se
halla despoblada. Desde este sitio de la primera casa, siguiendo por la calle de
la Sangre, Arenalejo de Santiago, hasta la muralla, hay 418 varas (unos 350
m.), cuyo sitio es arrabal poblado. Desde dicha muralla midiendo por la calle
Francos, Plaza de Mercaderes a la muralla de la Puerta Real, hay 940 varas (cer-
ca de 800 m.). Desde dicha muralla, siguiendo por la Plaza del Arenal, Corre-
dera, calle de Granados, entrando en la calle Campana, calle del Alamo, hasta
la tltima casa, hay 1.210 varas (aprox. 1 km.), cuya distancia es arrabal pobla-
do, cuya longitud compone en su total 2.832 varas (cerca de 2,5 km.). Y vol-
viendo a su latitud, empezando desde la esquina de la Huerta del convento de
Capuchinos, hasta la primera casa, hay 196 varas (unos 160 m.), cuya distancia
es arrabal. Desde dicha muralla, tomando por la calle de la Torneria, Plaza de
Plateros, Plaza de Escribanos, Cuesta de la Carcel, calle del Arroyo, hasta la
muralla, hay 934 varas (cerca de 800 m.). Desde dicha muralla, que es la Puer-
ta del Arroyo (cerca de la Puerta de Rota) midiendo por la calzada hasta la
ermita de San Isidro, hav 460 varas (unos 380 m.), cuya parte tltima se halla
despoblada, pues no tiene a una ni a otra mano, mas que unos obradores de
ladrillos o cantaros, cuva latitud de todas las partidas componen la de 2.168
varas” (poco mas de 1,5 km.)”

Si cotejamos la ciudadela medieval, un cuadrilatero de aproximadamente
700 m. de lado, con esta descripcion, podremos observar, que de Norte a Sur
la ciudad ha duplicado su extension, pero sobre todo se ha triplicado de Este a
Oeste, desde el barrio de Santiago a la calle Alamo. En realidad el urbanismo
jerezano del siglo XVIII tuvo dos directrices de signo diverso; por una parte
crecid extramuros, pero por otra rellené espacios internos, que fueron
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renovandose. A este respecto hay que subrayar que la corporacién municipal en
1780 recomendaba que en lugar de edificar en las afueras, se construyese en
algunos sectores de la ciudad medieval, donde habia viviendas arruinadas, espe-
cialmente por San Mateo v San Ildefonso.

En cuanto a la poblacién, aunque hay pocos datos coyunturales que nos
permitan analizar su evolucion a lo largo del siglo XVIIIL, sin embargo podemos
afirmar que en la segunda mitad del siglo pasé de 30 a 45.000 habitantes. Segtin
Pierre Ponsot, en 1752 tenia unos 33.000. Antonio Ponz, en su Vigje de Espana,
publicado en 1780 afirma que esta ciudad tenia 40.000 almas, siendo la feligresia
mas densamente poblada San Miguel, con 4.580 vecinos; es decir, unos 20.000
habitantes, lo que suponia la mitad de la poblacién. En el censo de 1787 consta
44.382 habitantes. Con posterioridad la poblacion quedaria reducida a 35.475,
por la fiebre amarilla de 1804.

Si bien en el siglo XVIII se renové practicamente el caserio de Jerez, con
edificios civiles muy notables, con respecto a la arquitectura religiosa hay que
decir que se restauré mas, que hacerse iglesias de nueva planta. En el siglo XVIII
se renovaron los templos medievales y renacentistas, a causa de su deterioro, lo
que se acentud por los estragos del terremoto de 1 de noviembre de 1755. Tras
su consolidacion se hicieron mejoras en los templos, cubriéndose sus dbsides
con colosales retablos barrocos, se edificaron espléndidas capillas anexas a las
viejas fabricas —sobre todo sagrarios— y se labraron monumentales portadas a la
calle. Los artifices de los edificios de nueva planta, asi como de las reformas y
ampliaciones fueron en unos casos los maestros mayores del Arzobispado o de la
diocesis de Cadiz; en otros los maestros mayores y alarifes de Jerez; finalmente
también intervinieron algunos alarifes, frailes de diversas comunidades religio-
sas. La relacion de los mas importantes es como sigue:

ALVAREZ, José. Arquitecto neoclasico nacido en Huelva en 1731, quien fue
nombrado maestro mayor de casas del Cabildo eclesiastico de Sevilla en
1765, de su catedral en 1775 y del Arzobispado en 1782. Desempené una
importante labor en las provincias de Sevilla, Huelva v Cadiz, en las décadas
de 1770-80. En Jerez hay que destacar el proyecto que hizo para la iglesia de
San Pedro, de 1782.

CAYON DE LA VEGA, Torcuato (1725-1783). Importante arquitecto y académi-
co gaditano que marca la transicion de la arquitectura barroca a la neoclasi-
ca. Fue quien construyé la cipula de la Colegial.

COS, Pedro de. Maestro mayor de la ciudad de Jerez, quien en 1755 informo
sobre el estado de la iglesia de San Mateo, renové la Plaza del Arenal en
1768. Con posterioridad, en 1774 proyectd la planta del palacio Domecq v
en 1778 la espadana de San Marcos.
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DIAZ, Diego Antonio (1667-1748). Prestigioso arquitecto sevillano que desem-
pend el cargo de maestro mavor del Arzobispado desde 1705. Realizd
importantes obras en las provincias diocesanas. En Jerez intervino en la
construccion de la Colegial v en la restauracion de varios templos, como
San Lucas, San Dionisio y San Miguel.

DIAZ, Ignacio (T 1748). Hermano del maestro mayor Diego Antonio Diaz.
Fue el director de las obras de la Colegial y de otras obras de iglesias, pro-
yectadas por su hermano.

DIAZ DE LA GUERRA, Juan (1714-1795). Maestro mayor de obras piiblicas de
Jerez. Era yerno de Juan de Pina, maestro mayor de las obras de la Colegial.
En 1772, en calidad de arquitecto de la iglesia de San Francisco, informo
sobre la ctipula de la actual catedral. Las obras de San Francisco concluye-
ron en 1787.

FERNANDEZ DE IGLESIAS, Lorenzo (1655-1721). Fue un excelente maestro
cantero, natural de Cantabria, que trabaj6 al servicio de la diocesis de Sevilla
desde fines del siglo XVIL. Su obra mas conocida es la portada del Palacio
Arzobispal. En 1695 hizo una planta de la iglesia de Santiago, que se hallaba
parcialmente arruinada.

MARTIN CALAFATE, Antén (t 16539). Maestro mayor de la ciudad de Jerez
documentado a partir de 1627 como autor del proyecto de la iglesia del
convento de la Victoria de Sanlicar. En 1647 proyect6 la Prioral de El Puer-
to de Santa Maria v el convento de Santo Domingo de Cadiz (1652). En
Jerez construyé la cilla y algunas bodegas. Debi6 proyectar la torre de la Vic-
toria y las casas n® 15 y 17 de la calle Cruz Vieja, fechadas en 1646.

MARTINEZ DE ARANDA, Ginés. Arquitecto natural de Baeza, que estuvo al
servicio de don Maximiliano de Austria, quien le nombré maestro mayor
de las diocesis de Cadiz y Santiago a fines del siglo XVI v comienzos del
XVII. En Jerez intervino en la construccion de la Cartuja (Claustro de los
Difuntos).

MORENO MELENDEZ. Diego (1626-1700). Es el arquitecto mas importante
de Jerez en el siglo XVII, activo en el Gltimo cuarto del siglo. Fue maestro
mayor de obras de la ciudad. Debido a su prestigio intervino en obras de
iglesias de Sevilla, Arcos y El Puerto de Santa Maria. En Jerez particip6 en
la construccion de la Colegial v en la torre-fachada de San Miguel y en
Santiago.

NUNEZ, Manuel. Arquitecto de la catedral de Sevilla, activo en las décadas de
1750-80. En 1785 informé sobre la Colegial, las murallas y el perimetro de la
ciudad de Jerez. '

OLIVARES, Miguel. Arquitecto y académico, discipulo de Torcuato Cavon.
Intervino en la construccion de las catedrales de Cadiz vy Jerez. En ésta
dirigi6 las obras desde 1778 a 1783. Proyecté la portada de la sacristia y
concluyo la ciipula. '

OJEDA MATAMOROS, Miguel. Arquitecto jerezano activo en la primera mitad
del siglo XVIII. Fue quien proyecté la iglesia del Carmen. En 1749 informé
sobre los proyectos de Pina en la Colegial.

PINA, Juan de (1701-1778). Arquitecto nacido en el Puerto de Santa Maria. Fue
maestro mayor de la Colegial, en donde construyé la boveda de la nave
central.

RESTA, Vermondo (1555-1625). Arquitecto milanés que se establecié en Sevilla
en la década de 1580, en donde llego a ser maestro mayor del Arzobispado v
de los Reales Alcazares. En 1596 figura en las obras de una capilla en la igle-
sia de San Juan de los Caballeros. Debi6 proyectar la torre-fachada. 7

SIERRA, Fernando de la. Fraile mercedario activo a mediados del siglo XVIII,
quien entre 1743-50 proyecté y construyd el cuerpo de campanas de la torre
de la Merced y restauré la portada.

SILVA, Pedro de (1712-1784). Fue uno de los arquitectos diocesanos mas impor-
tantes de la segunda mitad del siglo XVIIL. Tras el terremoto de 1755 dirigi6
las reformas de varias iglesias jerezanas, tales como San Dionisio v San
Mateo. l

VARGAS SANCHEZ, José. Arquitecto jerezano de época neoclasica, titulado por
la Academia de San Fernando de Madrid. Fue el restaurador del Alcazar v
director de la Colegial (1792-1808), en donde construyo al sagrario. Hacia
1780 proyecto y construyo el palacio Zurita (Marqués de Campo Real), en la
plaza de Benavente. En 1799 proyecté la antigua Pescaderia, hasta hace
poco sede de la Academia de San Dionisio.

VARGAS, Juan de. Maestro alarife de la ciudad, activo en las décadas de 1760-90.
Fue director de las obras de la Colegial entre 1784-92. Intervino junto a
Pedro de Silva restaurando varias iglesias, tales como San Dionisio v San
Francisco. '



ZAMBRANO, Tomas. Fue nombrado maestro mayor de la catedral de Sevilla en
1743. Su principal actividad se centrd en emitir inl’or.mes S(")b]'(’ iglesias dio-
cesanas, afectadas por el terremoto de 1755. En Jerez intervino especialmen-
te en San Mateo. Fallecio en 1765.

ARQUITECTURA CIVIL
La Casa

A diferencia de Sevilla y Cadiz, Jerez cuenta con un importante niimero de
viviendas de gran calidad de edificaciéon. Sin embargo no son muchas las casas-
palacio conservadas anteriores al siglo XVIII. Del siglo XVI, y por tarfm t‘('l'l‘.t.(‘t’t'l-
tistas, hay que destacar las que pertenecieron a los Ponce de L(’(‘m. Davila v
Riquelme. Atin mas escasas son las viviendas del siglo XVIL. De n}edlado? de ese
siglo son dos edificios colindantes, ubicados frente al palacio de Villapanés, en la
calle Cruz Vieja (Ramoén de Cala) n® 15 v 17. Las casas son de canteria, de dos
plantas, organizadas en torno a sendos patios, con cubiertas de teja y una \:'O]Rdﬂ
cornisa al exterior, que apea sobre grandes ménsulas. Las viviendas, que fueron
unifamiliares, estan convertidas en casas de vecinos.

Casas en ¢/ Cruz Vieja
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La del n® 17 esta fechada en 1646. Sobre la puerta de ingreso hay un balcén
de traza rectilinea, que apoya sobre ménsulas manieristas. Su vano adintelado se
remata en un frontén roto que albergaba un escudo nobiliario. Los balcones
laterales tienen sendos frontones rotos y curvos, con un penacho central inspira-
do en la obra de fray Lorenzo de San Nicolas (t 1678) Arte y uso de la Arquitectura.
En esos remates es donde figura la fecha de construccién.

La vivienda con el n® 15 es de mayores dimensiones. Su portada, desplaza-
da hacia la derecha, tiene una vistosa decoracién, con pilastras ornamentadas a
base de discos entrelazados. El patio rectangular, que se halla muy alterado,
presenta en uno de sus frentes una arqueria sobre columnas toscanas con altos
cimacios. En el frente opuesto tiene una galeria adintelada, sostenida sobre
zapatas. El arquitecto que construyé estos edificios debié ser Antén Martin
Calafate (t 1659), que era entonces maestro mayor de Jerez. Es quien construyé
en 1627 la iglesia del convento de la Victoria, de Sanliicar de Barrameda. En
1647 proyect6 y dirigié la reconstruccién de la Prioral de El Puerto de Santa
Maria. A partir de 1652 proyecté v dirigié las obras de la iglesia conventual de
Santo Domingo, de Cidiz. También construyé la cilla y algunas bodegas de
Jerez, cuyos planos se conservan en el Archivo de la catedral de Sevilla. Final-
mente construyo la iglesia de Conil. Poco antes de su muerte hizo su testamen-
to ante el escribano de Jerez, Gomez de Trujillo.

Mas importante desde el punto de vista cualitativo y cuantitativo son las
casas del siglo XVIII. Su analisis fue esbozado por el profesor Sancho Corbacho
en las décadas de los anos 1940 y 50. Ese anilisis sigue hoy siendo perfectamente
valido, aunque no las atribuciones que hizo de los arquitectos que debieron
construirlas. El ilustre historiador relacionaba algunas de las viviendas jerezanas
mas representativas con arquitectos diocesanos de Sevilla, especialmente con
Antonio Matias Figueroa (1733-:17962). Recientes estudios han permitido docu-
mentar que intervinieron en su construccién maestros mayores y alarifes de
Jerez, tales como Pedro de Cos, Juan Diaz de la Guerra, Juan de Vargas y José de
Vargas Sanchez, entre otros.

Los modelos arquetipicos de la casa jerezana datan del dltimo tercio del
siglo XVIII. Ello se debe principalmente a dos circunstancias. Por un lado el
caserio habia quedado en gran parte maltrecho por el terremoto de 1 de
noviembre de 1755. Por otra parte esta época fue el periodo de apogeo de los
vinos de Jerez, elaborindose a gran escala sus famosos caldos. Su exportacion
contribuyé a la plataforma de despegue econémico de la ciudad, lo que incidié
en la renovacién de las antiguas casas y en la construccién de otras de nueva
planta.

Muchos de los propietarios de las nuevas viviendas fueron bodegueros
locales, como don Antonio Cabezas, marqués de Montana. Otros fueron
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extranjeros afincados en Jerez, tales como el francés Haurie y el irlandés Patrick
Murphy. Juan Haurie, que se estableci6 en esta ciudad hasta su fallecimiento en
1794, era tio de Pedro Domecq y Lembeye, quien fundé una sociedad de impor-
tancia vinatera en Londres, asumiendo la representacion de la bodega jerezana
Juan Haurie y Sobrinos.

El académico Antonio Ponz en su Viaje de Espania, publicado en 1780, fue
testigo de excepcion del remozamiento que experimentaba esta ciudad en el
ultimo tercio del siglo XVIII, por lo que la consideré como “una de las mis lin-
das de dentro y fuera de Espana”. La casa jerezana del dltimo tercio del siglo
XVII es una variante de la casa sevillana, por lo que tiene paralelismos con
algunas de la capital y otras de la provincia (Carmona, Ecija, Osuna, Utrera,
etc.). Entre los factores comunes hay que destacar la monumental portada, con
una gran riqueza ornamental, a base de molduras, filetes y gruesos baquetones,
combinando lineas rectas con otras de perfil mixtilineo. Este tipo de moldura
se inicio en Sevilla hacia 1725 de la mano de Leonardo de Figueroa y Diego
Antonio Diaz. Entre los ejemplos de vivienda de Sevilla capital en esta época,
destacaremos la de la calle San Fernando n® 3, erigida hacia 1780 como otras
de este frente ya desaparecidas, para funcionarios de la Real Fibrica de Taba-
cos. Aparte de la molduracion de la portada tiene en comun con las de Jerez la
repisa conica del baleén, los guardapolvos y el enlace de las ventanas y balcones
de las dos plantas.

Las casas jerezanas mas monumentales son de canteria, aunque también las
hay de ladrillo, enlucido con cal. Evidentemente no hay un modelo tnico de
planta, pero suelen ser cuadrilongas, con un zaguan o casa-puerta y un patio tras
la crujia de fachada principal. Estos patios son cuadrados, de menores dimensio-
nes que los de Sevilla. Muestran en la mayoria de los casos columnas toscanas de
marmol, sobre las que se voltean arcos de diversos tipos. La planta alta que era
abierta, ahora suele estar cerrada y en ella se abren balcones. La escalera unas
veces se halla a eje de la puerta principal, tras el patio, y puede ser de uno o dos
tiros. En otros casos se halla en el costado derecho del patio, formando un angu-
lo recto con el eje de acceso.

En alzado suele tener tres plantas, separadas por acusadas impostas. Pre-
sentan dos variantes: la planta noble puede estar en la segunda planta, rema-
tandose con un sobrado. El otro modelo incluye una entreplanta entre la
baja y la principal. A diferencia de las de Sevilla y de la Bahia de Cadiz, éstas
carecen-de torre-mirador. Un elemento caracteristico es la monumental por-
tada de piedra o marmol, de dos cuerpos, flanqueada por columnas toscanas,
saloménicas o pilastras. El vano de la puerta puede ser adintelado o con mol-
duras mixtilineas, decorandose también las jambas con el mismo moldurén.
Separa los dos cuerpos un amplio balcén con barandas de hierro forjado que
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apea sobre una taza conica, cuyo modelo deriva de la portada principal del Pala-
cio de San Telmo de Sevilla, concluida en 1734. Las columnas o pilastras del
segundo cuerpo de la portada suelen estar en chaflan, giradas 45° sobre el eje de
la portada. En el remate de este cuerpo se halla generalmente el escudo nobilia-
rio de la familia.

El conjunto de la portada se remata con un guardapolvo, de perfil hori-
zontal o mixtilineo, realizado en pizarra o hierro. Su origen se remonta a la
arquitectura almohade de donde paso a la arquitectura nazarita, y de aqui a la
mudéjar. Es uno de los invariantes de nuestra arquitectura, que heredd el
Barroco sevillano y su zona de influencia. Como en Sevilla (Palacio arzobispal,
Hospital de la Caridad, etc.), es frecuente que en Jerez los guardapolvos cubran
también los balcones de la planta noble. Es asimismo caracteristico de las casas
jerezanas que en las esquinas haya una columna de marmol, rematada en una
rica decoracion rocalla y en una hornacina con imagenes. Finalmente hay que
resenar que las cubiertas suelen ser de tejado. Analizando someramente su dis-
tribucion de plantas y alzados, resefiaremos algunos de los modelos mas repre-
sentativos.

Palacio Domecq

Es uno de los mas monumentales y arquetipicos de la época. Se inici6 su
construccion en 1774, por iniciativa de don Antonio Cabezas y Guzman, uno de
los hombres mas acaudalados de Jerez. Era un potentado bodeguero, con aspi-
raciones nobiliarias, a quien fue concedido el titulo de marqués de Montana en
1775. La construccion del edificio, de canteria, se llevo a cabo en los entonces
llamados Llanos de Santo Domingo, a extramuros, a la entrada de la ciudad
desde Sevilla. En el libro de Actas capitulares del Ayuntamiento de 1774, se
inserta la planta del edificio v su entorno, realizada por el maestro mayor de la
ciudad, Pedro Cos.

La planta del edificio es casi cuadrada, con un ligero esviaje hacia la calle
Sevilla. Es una construcciéon exenta, de tres pisos, con planta noble rematada en
un sobrado. La fachada principal se halla orientada hacia el casco antiguo. La
monumental portada, de planta muy movida, es de marmol de dos colores. Esta
flanqueada en el cuerpo bajo por columnas saloménicas en chaflin, sobre plin-
tos, alternando con pilastras cajeadas, que tienen diminutas cabezas sobre los
capiteles. La puerta de ingreso se decora con un rico moldurén mixtilineo. El
balcon, de lineas muy movidas y antepecho de forja de hierro, se apova sobre
una taza conica. Las jambas del balcén estan decoradas con grandes ménsulas en
chaflan, sobre las que se asientan sendas figuras femeninas. Se corona con un
guardapolvo rectilineo. La portada esta realizada basicamente en marmol rosa.

Palacio Domecq. Portada Palacio Domecq. Escalera

De méarmol blanco es la parte mas movida del fuste de las columnas, los relieves
con sendas cabezas que flanquean la taza del balcon, las figuras sedentes del
segundo cuerpo y el escudo nobiliario.

El friso superior de la fachada esta decorado con unos motivos decorativos a
base de elipses y rombos. Las esquinas del edificio se decoran con columnas de
marmol blanco, rematadas en una caratula y decoracién rocalla. No estoy de
acuerdo con Esteve cuando manifiesta que en la fachada de este edificio hay
influencias del rococ6 europeo, principalmente del alemin y el austriaco. Se tra-
ta, sin duda, de una variante local del barroco sevillano. .

Muy interesante es el patio, relativamente pequeiio, situado a eje con la
puerta, tras la casapuerta. La planta baja tiene columnas toscanas de marmol
rojo, peraltadas sobre un plinto. Sobre ella se voltean arcos semicirculares. Los
alzados del primer cuerpo del patio estin ricamente decorados con veserias, con
molduras mixtilineas y caritulas sobre las claves de los arcos. Quizés'sea excesivo
el comentario de Bonet al referirse a esta decoracién, que cataloga como “ten-
dente a lo rico y pretencioso, con un gusto por las formas pletoricas y redondea-
das, bordeando el mal gusto”.

El intradés de los arcos del patio, con decoracién acanalada, tiene la parti-
cularidad que sus molduras se enroscan sobre el cimacio, produciendo un
efecto de estilo jonico en un templo dérico. La galeria alta estaba abierta con
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Palacio Domecy. Fachada fmincipal

Palacio Domecq. Patio
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arquerias, habiéndose cegado posteriormente para albergar balcones. La escale-
ra se halla a eje con el patio y portada. Es de doble tiro, dejando en el centro un
paso para el jardin, como en las casas de los condes de Valverde y de los marque-
ses de Penaflor, en Ecija. Estd construida en marmol rojo y tiene una triple arca-
da sobre grupos de cuatro columnas.

Palacio del marqués Bertemati

Fue construido por la familia Sopranis-Davila hacia 1785. Se halla ubicado
en la plaza del Arroyo n® 50, frente a la catedral. Actualmente hay en él ubicada
una comunidad de religiosas de Maria Inmaculada. Se trata realmente de dos
casas unidas, con acceso independiente. Estd construida también con sillares de
piedra. Los vanos de la fachada aumentan progresivamente de tamaiio en ritmo
ascendente. En planta alta, que es aqui la noble, presenta unos cierros bajo los
guardapolvos.

La portada de la izquierda responde a un estadio més barroquizante que la
del palacio Domecq. Su cuerpo bajo, también de planta muy movida, combina
pilastras cajeadas con columnas, ambas ricamente decoradas con hojas de acan-
to, lo mismo que sus plintos. En su decoracién figuran temas inspirados en gra-
bados renacentistas, alusivos a la Fama, asi como caballos y jinetes, versién barro-
ca de un relieve de un sarcofago clasico. Sancho Corbacho relacioné este esque-
ma compositivo y decorativo con la portada principal del Palacio de San Telmo
de Sevilla, en donde él sospechaba que tuvo una decisiva intervencién Antonio
Matias de Figueroa. En mi monografia sobre este palacio hemos podido docu-
mentar que su participacion en €l fue irrelevante. Estoy convencido que este
arquitecto sevillano no intervino en este palacio jerezano.

Aqui el blason se halla sobre el dintel del primer cuerpo. Es interesante
también el herraje del balcén, donde figuran las letras del apellido Davila. El
segundo cuerpo de la portada, flanqueada por pilastras cajeadas y jarras florales,
se remata en una moldura mixtilinea sobre la que esta labrado un relieve de la
Eucaristia, acompanado por dos figuras femeninas orantes. Aunque carezco de
datos que lo avalen, el paralelismo de este motivo con el que decora la Casa de
las Cadenas de Cadiz (1692), me hace sospechar que su justificacién se puede
deber a que a causa de la inclemencia del tiempo, el Santisimo pudo refugiarse
ocasionalmente en esta casa durante un desfile procesional del Corpus, como
acontecio en la casa gaditana.

El patio principal guarda relacién con el de Domecq. También tiene
columnas toscanas, de acusado éntasis, sobre plintos y una rica decoracién de
veserias en el trasdos de los arcos. La particularidad radica en los 6culos tetra-
lobulados que perforan sus enjutas. La planta alta también fue de arquerias,
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Palacio Beviemati. Fachada Palacio Bertemati. Detalle de la portada

Palacio Bertemati. El patio, hace anios Palacio Bertemati. Portada Palacio Bertemali. El patio, ahora
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Casa Plaza Domecg n" 51. Portada Casa Plaza Domecg n® 51. Fachada principal
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las cuales asimismo han sido cegadas para albergar balcones v cierre de cristales.
La escalera es de un tiro, con arco trilobulado en su embocadura, y una rica
decoracion geométrica en sus enjutas.

Casa del marqués de Villapanés

Es sin duda la mas monumental, aunque de menor interés artistico que las
anteriores. Se halla ubicada en el barrio de San Miguel, entre las calles Cruz Vie-
ja y Cerro Fuerte. Tiene planta alargada, ligeramente triangular, con fachada a
tres calles. Su parte mas estrangulada se achaflana para ubicar la portada. Real-
mente se trata de dos viviendas independientes, que se unieron en el altimo ter-
cio del siglo XVIII, dandosele uniformidad a los alzados v vanos exteriores. El
edificio ha pasado por muchas vicisitudes, adaptandose a cuartel y casa de veci-
nos. Recientemente se iniciaron unas obras de rehabilitacion para convertir el
inmueble en un hotel-escuela. Sin embargo las obras se hallan paralizadas.

Casa Villapanés. Detalle de la esquina

Casa Villapanés. Vista general

La portada principal, de marmol, esta formada en el cuerpo bajo por una
superposicion de pilastras cajeadas sobre plinto, que se rematan en unos bustos
de atlantes, cuyos antebrazos se ramifican. En la clave del arco de ingreso hay
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Casa Villapanés. Fachada lateral Casa Villapanés. Balcon fachada lateral

una caratula de le6n. El balcon es rectilineo; bajo €l desaparece la taza cénica
tradicional. El cuerpo alto se decora con el mismo tipo de pilastras. La separa-
cion de la planta noble con el sobrado se subrayaba con un largo guardapolvo,
que se extendia a lo largo de la fachada, como una imposta. En la actualidad ha
desaparecido.

Es de destacar que las esquinas de esta fachada se decoran con columnas
toscanas sobre plinto, y hornacinas con esculturas de arcingeles, flanqueadas
por leones rampantes. También es interesante la decoracién de balcones y venta-
nas de las fachadas laterales. En algunos de ellos puede verse que bajo el balcon
de la planta noble hay una repisa sobre una gran ménsula, y tiene una decora-
cion que recuerda las estrigilas. Es también importante la portada lateral, a la
calle Cruz Vieja, que sirve de ingreso actualmente a la sede de la Asociacién de
Vecinos de San Miguel.

Como suele ser frecuente, el primer patio se halla a eje de la portada, tras la
casapuerta. Curiosamente es de planta exagonal. En su costado derecho se sittia
la escalera, de triple arcada, cuya caja se decoré con pinturas con arquitecturas
fingidas. Al fondo de esta organizacién hay dos grandes salones, que debieron
servir de bodega. La otra casa anexa se organiza en torno a un pequeno patio
cuadrado, de tres columnas en cada frente.
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Otras casas

En la plaza de Rafael Rivero n® 4, a espaldas de la antigua Puerta de Sevilla,
hay una casa propiedad de don Francisco Ferniandez Garcia-Figueras, la cual
ostenta en la fachada un reloj de sol pintado, con la fecha de 1777. En la crujia
de fachada tiene wes plantas, separadas por acusadas impostas, enlazandose los
cierros de la planta noble y los de la baja, como es frecuente en Jerez. El sobrado
es pequeno, con diminutas ventanas. La portada muestra en su primer cuerpo
alternancia, en chaflin, de pilastras cajeadas y medias columnas acanaladas, con
el tercio inferior diferenciado. Sobre el dintel de ingreso se halla el caracteristi-
co moldurén mixtilineo.

El balcon apea sobre la tradicional consola conica. El segundo cuerpo es
también de pilastras cajeadas, ricamente talladas con decoracion neoplateresca.
El balcon se remata en un frontén roto v curvo, cuva volutas recuerdan las del
Palacio Domecq. Como particularidad resenaremos que carece de guardapolvo.
Los demids vanos de las tres plantas son de ventanas con rejas en la baja y balco-
nes con guardapolvos en la principal. El patio, a eje con la portada, fue transfor-
mado en el siglo XIX.

Casa Plaza Rivero n® 4. Fachada principal
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Casa Plaza Rivero, 4. Portada

Casa Algar del Campo. Fachada
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La casa del Barin del Algar del Campo se encuentra situada en la Plaza de
Carrizosa n* 9, cerca de la iglesia de San Juan de los Caballeros. Tiene una porta-
da casi idéntica a la anterior, por lo que evidentemente fue trazada por el mismo
arquitecto. El resto de la fachada presenta algunas variantes. Aqui se suprime el
sobrado de la crujia de fachada principal, la portada se remata en un guardapol-
vo y €l pedestal de las columnas es de perfil recto, en vez de bulboso. Falta asi-
mismo el enlace entre los vanos laterales. La fachada se hallaba enlucida con cal,
dejando la canteria vista en los marcos de las ventanas de la planta baja. Recien-
temente se ha pintado de un tono rosa. El patio es muy sevillano, con arcos
ventanas, respectivamente, en cada planta. Las enjutas de los arcos tienen cabe-
zas en relieve.

La casa de Gonzdilez del Villar en la calle Corredera (General Franco), 35, res-
ponde a un pauron generalizado, con algunas variantes. Tiene una planta baja
con ventanas, la planta noble es con balcones y se remata en un sobrado con
pequenas ventanas rectangulares. La monumental portada de piedra muestra en
el cuerpo bajo columnas de orden jonico en chaflan. La taza del balcon es de
seccion prismatica y el segundo cuerpo es de pilastras cajeadas. Bajo el guarda-
polvo en que remata el balcon central hay un frontén con grandes volutas y mol-
duracion de pertil quebrado.

El Palacio Pemartin, en la Plaza de San Juan, es también un interesante edifi-
cio del ultimo tercio del siglo XVIII, que ha experimentado sensibles reformas.
En la actualidad es la sede de la Fundacion Andaluza de Flamenco. Es un edifi-
cio construido de canteria, que ostenta ahora en su fachada un enlucido de tono
rosa. Es de dos pisos, con una entreplanta en el costado derecho. La puerta de
ingreso, mas sencilla que las anteriores, estd desplazada hacia la izquierda del
conjunto. Tiene las tipicas molduras mixtilineas, aunque carece de columnas o
pilastras que la enmarque. Los balcones de la planta alta se cubren con guarda-
polvos, a excepcion del central, que se remata en el escudo nobiliario, con una
rica decoracion rocalla en su base.

El patio, rectangular, es de arcos semicirculares sobre columnas de marmol
blanco en planta baja. y balcones separados por pilastras de orden gigante en la
alta, que ha experimentado una importante reforma. Es muy interesante la deco-
racion de los alzados del cuerpo bajo, a base de festones sobre los trasdos de los
arcos y decoracion rocalla en las enjutas. El friso refleja la dualidad estilistica de
ese momento, ya que mientras las metopas rectangulares tienen decoracion
rocalla, el friso y la cornisa son de orden clasico, propios del Neoclasico. La esca-
lera se halla en el costado izquierdo. Es de un tiro y su embocadura tiene un
arco festoneado, enmarcado por pilastras cajeadas.

La Casa rectoral de la parroquia de San Miguel puede considerarse como una
de las representativas de la clase media. Es de tres plantas, de ladrillo enfoscado.

70

Casa Algar del Campo. Portada
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Casa en ¢/ Corredera, 35. Fachada
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Casa Pemartin. Portada

Casa Pemartin. Fachada Casa Pemartin. Patio
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Casa Rectoral de San Miguel. Portada
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Casa Rectoral de San Miguel. Fachada

En el centro de la fachada, a eje con el patio, se sitia la portada, decorada con
pilastras cajeadas de orden toscano. Una moldura mixtilinea decora la puerta de
ingreso, sobre la que se sitiia el balcon de la planta noble. La nota mas caracte-
ristica es la decoracién de discos ceramicos que orla su vano. El balcon se prote-
ge con el caracteristico guardapolvo. La vivienda debié construirse hacia 1770.
Era entonces maestro mayor del Arzobispado Pedro de Silva. Sin embargo la eje-
cucion material debi6 correr a cargo del alarife Domingo Mendovina, quien por
esa fecha edificaba la capilla del sagrario de la iglesia.

En las altimas décadas del siglo XVIII, paralelamente a la construccién de
casas en estilo barroco, triunfé plenamente el Neoclasicismo en la arquitectura
civil jerezana de la mano de José de Vargas Sinchez, el tinico arquitecto local
titulado por la Academia de San Fernando de Madrid. Fue el restaurador del
Alcazar y el director de la construccion del sagrario de la Colegiata (catedral). Es
el arquitecto que proyect6 el Palacio Zurita (Marqués de Campo Real). Ponz se refie-
re en 1780 a este edificio en estos términos: “En la plazuela de Benavente es de
ver la portada del marqués de Campo-Real con dos columnas, lo demis de la
fachada va siguiendo bien el arquitecto aprobado por esa academia don Joseph
de Vargas”.
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Segiin consta en una lapida existente en la casapuerta, el origen de este edi-
ficio se halla en la vivienda erigida en 1545 por don Pedro de Benavente Cabeza
de Vaca, alférez mayor y Veinticuatro de la ciudad. La actual fachada se concluyé
en 1785, por iniciativa del nuevo propietario, don Diego Ignacio de Zurita, mar-
qués de Campo Real. El patio, descentrado con relacion a la puerta, se habia
concluido en 1630. Tiene columnas genovesas de marmol blanco, con capiteles
de castanuelas y en las enjutas una galeria de personajes ilustres a través de bus-
tos en altorrelieve. El alzado del patio recuerda al del Aljibe, construido por Juan
de Oviedo en el antiguo convento de la Merced de Sevilla (Museo de Bellas
Artes), con un ritmo alternativo de vanos abiertos y cerrados; es decir, con
arqueria en planta baja y ventanas con orejetas en la alta.

Otras construcciones
El centro neurilgico de la ciudad es La Plaza del Arenal. El documento gra-
fico mas antiguo que se conoce de ella data de 1567. Se trata de un pequeno

apunte realizado por Antonio van den Wyngaerde. En €l puede verse que tenia
forma de triangulo ligeramente esférico, con la parte mas ancha entre San

Plaza del Arenal, Fachada



Francisco y la Puerta del Arenal, para estrangularse hacia el Sur. En el dibujo
figura la Casa del Corregidor, que corresponde con el frente de arquerias que
hoy subsiste. Entonces tenia dos plantas. En el dibujo figura en la plaza una
representacién de juegos y canas; posiblemente es el primer documento grafico
de ello. Entonces la plaza principal era la de los Escribanos. Sin embargo en el
siglo XVII se convirtié en Plaza Mayor, siguiendo las pautas marcadas por otras
ciudades castellanas, como Valladolid y Madrid. La plaza del Arenal siguio sien-
do entonces el espacio idéneo para la fiestas de toros y también para mercado.
Segiin consta en una lapida, la plaza se regularizé en 1683, para transformarse
de nuevo en 1768, en tiempos de Carlos II1. bajo la direccion de Pedro de Cos,
“maestro mayor titulado de obras de la ciudad”. Afnos después, en 1773, se situd
en el centro de ella una fuente realizada por el arquitecto Juan de Vargas. Cuan-
do Ponz vio la plaza en 1780, la describe escuetamente asi: “La plaza mayor es de
bastante extension y amplitud”. En la actualidad se conserva solo el frente de
Poniente de la plaza barroca, con tres plantas sobre una galeria porticada. Los
arcos semicirculares apean sobre pilares con vértices achaflanados y decoracion
de discos en las enjutas.

Segiin ha documentado Fernando Aroca, la antigua Pescaderia es un edifi-
cio proyectado por José de Vargas en 1799. Iba a formar parte de un amplio
complejo de mercado. Se trata de un edificio neoclasico. Su portada esta

Plaza del Arenal. Lapida de 1683
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decorada con cuatro pilastras toscanas
sobre plinto, que sostienen un frontén
triangular. El conjunto se remata con los
caracteristicos recipientes de la época. El
edificio se construy6 en el mismo ano del
proyecto, como atestigua la fecha que
figura en la fachada de la calle Latorre.
Hasta hace poco el inmueble ha sido
sede de la Academia de San Dionisio.

ARQUITECTURA RELIGIOSA 0 “”Fb__? Y_ i
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La antigua Colegiata, consagrada
como catedral en 1980, ofrece un
aspecto hibrido, ya que muestra ras-
gos goticos, renacentistas, barrocos y
neoclasicos, circunstancias que no :
minimizan la importancia del templo, Pescaderia Vigja. Fachada
uno de los mas monumentales de la !

La Colegial en el 8. XVI

1 arquitectura andaluza en el periodo del Barroco. Ocupando parte de su recin-
‘ to estuvo aqui enclavada la antigua mezquita mayor, convertida en templo cris-
) tiano tras la Reconquista en 1264, bajo la advocacion del Salvador. Este edificio,
seguramente transformado en época mudéjar, amenazaba ruina en 1538, y a
pesar de varias restauraciones, fue deteriorandose paulatinamente a lo largo de
los siglos XVI y XVII, por lo que a fines de este tiltimo siglo se decidié construir
‘ un nuevo templo, como ha documentado José Luis Repetto.
En 1693 se le encargé la planta del edificio al arquitecto Diego Moreno
.‘ Meléndez, la cual se aprobé al ano siguiente, para iniciarse las obras el 9 de
Mayo de 1695. La construccién del templo se inicié por los cimientos de los pila-
! res de la mitad situada hacia Poniente, con ello pervive una de tantas tradiciones
constructivas iniciadas en la catedral de Sevilla, de iniciarse la construccién por
los pies.
| Al cabo de cinco anos de iniciarse las obras, en Septiembre de 1700 falle-
cia Moreno Meléndez. Esta circunstancia v la Guerra de Sucesién, motivaron
la paralizacion de las obras, que no se reanudaron hasta 1715, por iniciativa
, del obispo don Manuel Arias. La direccion de las obras se encomendé al arqui-
} tecto Diego Antonio Diaz, hombre de confianza del arzobispo. Pero a causa de
ser maestro mayor de la diocesis de Sevilla, que abarcaba esta provincia, la de
Huelva y parte de las de Cidiz y Malaga, no podia permanecer en Jerez diri-

Pescaderia vieja. Portada
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giendo personalmente las obras; por ello propuso dejar como delegado suyo a
su hermano, Ignacio Diaz de los Reyes.

En este periodo, hasta el fallecimiento de Ignacio Diaz en 1748, se cubrie-
ron las naves laterales, de rosca de ladrillo, y se construyeron las portadas princi-
pales, realizadas en 1721. En la fachada principal, a los pies, se abren tres porta-
das, cuyo esquema compositivo es caracteristico de Diego Antonio Diaz. La cen-
tral se halla rehundida con relacién a un gran arco que las enmarca, solucion
empleada por el arquitecto en la iglesia de San Miguel de Morén, o en Santa
Rosalia de Sevilla, entre otras.

La central es la de la Inmaculada, en recuerdo de un voto del Cabildo, se
remata con una imagen montanesina de la Virgen y encima el escudo real. En el
segundo cuerpo se representa la Transfiguraciéon del Senor, acompanado de
apostoles, mas Moisés y Elias. El conjunto culmina con la efigie del Padre Eter-
no. La portada se enmarca con dos cilindros donde se desarrollan las escaleras
de caracol que dan acceso a los niveles superiores.

La portada de la derecha, lado
de la Epistola, representa el Naci-
miento, y la de la izquierda, lado del
Evangelio, la Adoracion de los Reyes
Magos o Epifania. De la misma fecha
y autores son las portadas que se
abren en los extremos del tedrico cru-
cero. La de la Encarnacién, al Sur,
refleja como su correspondiente, un
esquema compositivo que deriva de
Fr. Lorenzo de San Nicolas, con fron-
ton roto y curvo y penacho central.
En el extremo Norte se halla la porta-
da de la Visitacion.

El modelo de este edificio deri-
va de la catedral de Sevilla. Es tam-
bién de planta de salon, de testero
plano, con cinco naves. con tramos
de planta rectangular en la nave cen-
tral y extremas, y de tramos cuadra-
dos en las naves colaterales. Todos
estos tramos se cubren con arcaizantes bovedas de nervios diagonales. La ani-
ca excepcién se halla en el Gltimo tramo de la nave central, que es de boveda
octopartita. También es caracteristica de la catedral de Sevilla, como en todo
el gotico tardio, el hecho de que el médulo empleado sea de proporcion ses-

Portada de la Inmaculada
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El Salvador. Colegial. Fachada principal

quialtera. Es decir, que en los rectangulos, tanto de la planta, tramos v alzados,
el cociente de las medidas de sus lados es 1.5.

En el caso de este templo la longitud del edificio, sin incluir las dependen-
cias de la cabecera, mide 54 m. y de ancho 41. Debido a los cambios de criterio
en su dilatada cronologia, la proporcién es aqui de 1,5. En alzado, el cociente
entre la altura de la nave central (20 m.) v la de las colaterales(13) esde 1,5y
el cociente entre las naves colaterales y las exteriores (13:8=1,6). Estos supues;-
tos errores de replanteo fueron denunciados por Manuel Nunez, maestro
mayor de la catedral de Sevilla, en un reconocimiento realizado el 2 de Junio
de 1785.

La realizacion de las bovedas de la nave central, hasta el crucero, corrio a
cargo de Juan de Pina, sucesor de Ignacio Diaz y sobrino del famoso orfebre

Juan Laureano de Pina. Estas obras de canteria se llevaron a cabo entre 1749 y

1751. El resto de las bévedas de la nave central hacia la cabecera se construveron
en la década de 1760. '

La cupula se habia iniciado bajo la direccion de Ignacio Diaz (T 1748)
con el tambor octogonal. Tras paralizarse de nuevo las obras, el resto de la
cupula (la media naranja y la linterna), no se concluyé hasta 1773. Las obras
fueron dirigidas por Torcuato Cayon de la Vega, arquitecto que marca la tran-
sicion de la arquitectura barroca a la neoclasica en la provincia de Cadiz,
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El Salvador. Colegial. Interior
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Portada de la Visitacion
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Cupula

Fachada del Sagrario

quien conto con la colaboracion de su aparejador Miguel de Olivares. Con pos-
terioridad éste seria el director de las obras entre 1778 y 1783. Es en este periodo
cuando se inaugurd el templo, el 6 de Diciembre de 1778.

Ya en los altimos anios del siglo XVIII y comienzos del XIX, bajo la estética
neoclasica, se construyeron las dependencias de la cabecera. Destaca la sacristia
mayor, proyectada por Pedro Angel Albisu en 1817, y su bella portada de 1798,
obra de Miguel de Olivares y el escultor Jacome Vaccaro. También en este perio-
do se construyo el sagrario, de dos tramos. Fue realizado por los maestros Juan y

José Vargas entre 1784 y 1801, aunque no se estrend hasta 1821.

En el ritmico escalonamiento de las naves de destaca en el exterior del tem-
plo el perfil de los pindculos, solucién arcaizante de wradicién gotica, que desem-
pena el papel mecanico de un clavo, ya que con su presion vertical contrarrestan
el desplazamiento lateral de los muros y arbotantes. Este recurso goticista,
empleado también a mediados del siglo XVII en la Prioral de El Puerto de Santa
Maria, lo vieron Moreno Meléndez y Diego Antonio Diaz utilizar en la sevillana
iglesia del Salvador, donde ellos intervinieron.

La torre es pricticamente la primitiva gotico-mudéjar, restaurada. A través
del grabado de Hoefnagle, de Civitatis Orbis Terrarum, y sobre todo el de Van den
Wyngaerde, de 1567, puede apreciarse que a mediados del siglo XVI la torre se
hallaba adosada a la nave del Evangelio del edificio primitivo, y pricticamente
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tenia el mismo ntimero de cuerpos. Basicamente la restauracion y reformas lleva-
das a cabo en la segunda mitad del siglo XVIII afectaron a la decoracién cerami-
ca del cuerpo del reloj y a la construccion de la cipula, de planta octogonal.

Tras la desaparicion del templo primitivo, la torre quedé exenta, y posible-
mente hubiera desaparecido cuando se hubieran construido las dos torres que
iban a flanquear las fachadas de la cabecera del nuevo templo, lo que no paso de
replanteo de cimientos de una de ellas.

El Carmen

El convento carmelita de la Antigua Observancia se fundé en Jerez a media-
dos del siglo XVI. Entonces tenia su sede en el llamado valle de San Benito. Con
posterioridad intentaron establecerse en la plaza de Antonio Daza, a lo que se
opuso la parroquia de San Miguel en 1548. Finalmente se ubicaron en el lugar
conocido como la Carpinteria. a donde se trasladaron en 1600. Segtin Grandalla-
na el templo se concluyé en 1650 por don Alonso de Figueroa.

El Carmen. Fachada El Carmen. Portada lateral
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El Carmen. Portada
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La iglesia actual, con rango de basilica, se edificé a lo largo de la primera
mitad del siglo XVIIL. Segiin Marocho su construccion finalizé en 1724. Para
Agustin Munoz Gémez las obras del templo concluyeron en 1727 y la portada en
1731. Repetto también mantiene que la inauguracion data de 1727, indicando
que en uno de los dias de la inauguracién predicé el famoso canénigo e historia-
dor Mesa Xinete. Por mi parte estimo que una cosa es la fecha de consagracion y
otra la de conclusién de las obras. Aunque se bendijo en 1727, sélo estaria habili-
tada una parte del templo, tal vez una nave, como suele ser frecuente. El resto de
la iglesia prosigui6 concluyéndose a lo largo de la primera mitad de ese siglo. Me
baso en el hecho de que en 1749 Miguel de Ojeda Matamoros cuando informa
del estado de la Colegiata, a la muerte de Ignacio Diaz, lo hace en calidad de
arquitecto del Carmen.

La basilica de Ntra. Sra. del Carmen responde a un modelo generalizado
de iglesia conventual. Es de planta de salon, de tres naves y testero plano. La
central se cubre con béveda de cainén v las laterales son de arista. Tiene amplias
tribunas con balcones, que se asoman a la nave central y tedrico crucero. La
portada principal consta de un cuerpo, mis dtico. Esta flanqueada por pilastras
cajeadas y medias columnas de orden compuesto. También las enjutas del arco,
como el friso y el atico estdn ricamente tallados con relieves, en donde figuran
putti entre roleos. El atico tiene alternancia de pilastras cajeadas y columnas
abalaustradas. Su frontén roto, albergando el rectangulo de la ventana, es de
esquema palladiano. En la hornacina preside la imagen de la Virgen del Car-
men Coronada.

A los pies del templo, lado de la Epistola, emerge una torre-fachada, de dos
cuerpos, decorada con pilastras fajadas. Esta misma decoracion tiene la portada
lateral.

Iglesia de San Pedro

Segiin Grandallana este templo se edificé merced al celo del presbitero
jerezano don Ramén Alvarez Palma. Las obras —seglin este historiador— con-
cluyeron en 1758. Por su parte Sancho Corbacho documenté que José Alvarez,
maestro mayor de la catedral de Sevilla, proyect6 este edificio en 1775, en cuyo
expediente figuran los planos originales. La lectura de la leyenda de los planos
permite conciliar las dos noticias, de tal modo que los planos de Alvarez lo que
evidencian es el estado en que se hallaban las obras en esa fecha y lo que falta-
ba por construir. Como suele ocurrir a veces, en 1758 pudo muy bien haberse
consagrado el templo, a pesar de que solo estaba construida una parte. Se tra-
ta de un edificio de planta rectangular, de tres naves, con seis pilares cuadra-
dos y cubierta de boveda de canén con lunetos. En la fachada de los pies,
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San Pedro (1775)

labrada de canteria, se abre la portada principal, de un cuerpo, con atico y hor-
nacina, rematando el conjunto un frontispicio que sirve de espadana, de traza
muy severa. El templo ha sido transformado recientemente.

San Juan de los Descalzos

Es una antigua iglesia conventual, que es actualmente parroquia. Consta de
una nave, cubierta con béveda de cainén y presbiterio de planta cuadrada que
tiene una béveda vaida. Esta austera iglesia que muestra una molduracién carac-
teristica de la primera mitad del siglo XVII, tiene adosada la capilla de los Terce-
ros, cubierta con béveda de cainén y lunetos. Sirve de sede a la Hermandad del
Cristo de la Flagelacion y Maria Santisima de la Amargura. El edificio tiene una
portada lateral, lado de la Epistola, que debe datar de hacia 1640. Muestra pilas-
tras fajadas que sostienen un frontén triangular.

Segun Grandallana el convento fue fundado por Pedro Fernindez de
‘Le_vg%larclia en 1605, quien fue enterrado en el templo con la siguiente
inscripcion:

“Ano de 1603 y seis de la traslacién a el sitio donde hov estd, esta Iglesia v
Convento de San Juan Bautista, fundé a gloria de Nuestro Seior su humilde
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San Pedro. Espadana

San Pedro. Exterior
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San Pedro. Portada

siervo Pedro Fernandez de Leyguardia. Y le hizo este entierro en 1618. Dej6 un
patronato en su caso de Asturias de mil ducados de renta cada ano para los
pobres”™.

Capilla de los Desamparados

Ubicada en la calle Arcos, es actualmente una iglesia de una nave, de plan-
ta de cruz latina, que alberga la Hermandad del Santisimo Cristo de la Corona-
cion de Espinas y Nura. Sra. de la Paz. El templo era originalmente de planta de
salén, rectangular, al que en 1948 se le han anadido los brazos del crucero, para
facilitar la salida procesional de las imdgenes titulares. Se trata de un edificio
protobarroco, de comienzos del siglo XVII. La portada de los pies se organiza a
base de columnas toscanas sobre plinto. Tiene decoracién de anforas y pinacu-
los. El hastial esta decorado con esferas y pindculos también. Se remata en una
espadana de un vano, decorada con pilastras acanaladas y tiene un fronton de
triple inflexion.

Ermita de la Yedra

Tiene su origen en un Humilladero medieval préximo a la antigua Puerta
del Sol, el cual se convirtié en ermita en la primera mitad del siglo XVIII, a causa
del aumento de poblacion de aquella zona. Segiin Grandallana se fund6 en
1715. Es un pequeno templo rectangular, de una nave, orientado Este-Oeste,
cambiando la orientacioén litiirgica tradicional. La portada de los pies, al Este,
esta flanqueada por pilastras toscanas cajeadas y unos baquetones de perfil mixti-
lineo. Debi6 ser proyectada por Diego Antonio Diaz y ejecutada por su hermano
Ignacio. La portada se remata en una hornacina, que sirve de buhardilla para
que ventile la estructura de madera que sostiene el tejado. El templo sirve actual-
mente de sede de la Hermandad de Nuro. P. Jests de la Sentencia y Humildad v
de la Virgen de la Esperanza.

FUENTES DOCUMENTALES

ARCHIVO CATEDRAL DE SEVILLA

Actas Capitulares de los siglos XVII y XVIIL
Diputacion de Negocios. Libros del siglo XVIIL.
Contaduria: “Obras de iglesias”. Caja 432,

Justicia. Caja n® 120
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ARCHIVO GENERAL DEL ARZOBISPADO

Justicia (Pleitos ordinarios). Legajos niimeros: 394/3; 531/4; 531/6 (1 y 2):
531/9(A)

Nota: Estos legajos se hallan actualmente en el Archivo Diocesano de Jerez.
Libros de Visitas de los siglos XVII v XVTIL

ARCHIVO MUNICIPAL DE JEREZ

Actas Capitulares del siglo XVIII.
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