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ACERCA DE LA PINTURA “CAMINO DEL CALVARIO” DE LA
PARROQUIA DE SAN MIGUEL DE JEREZ DE LA FRONTERA

José Manuel Moreno Arana’

Resumen

Este trabajo es un acercamiento al estudio de la obra “Camino del Calvario” conservada
en la parroquia de San Miguel y atribuida al pintor sevillano Juan de Valdés Leal (1622-1690).
En la primera parte se presenta una investigacién documental sobre el donante de la obra, el
sacerdote Manuel ffiguez. En la segunda presentamos las mas antiguas referencias al lienzo
en inventarios parroquiales y se hace un andlisis formal para constatar la dependencia del
estilo del taller de Valdés Leal en él.

Abstract

This work is an approach to the study of the work “Camino del Calvario” conserved in
the parish of San Miguel and attributed to the Sevillian painter Juan de Valdés Leal (1622-
1690). The first part presents documentary research on the work’s donor, the priest Manuel
[fiiguez. The second presents the earliest references to the painting in parish inventories and
conducts a formal analysis to confirm the dependence of the style of Valdés Leal’s workshop
on it.

Palabras clave
pintura, siglo XVII, Barroco, Juan de Valdés Leal, Jerez de la Frontera.

Keywords
painting, 17th century, Baroque, Juan de Valdés Leal, Jerez de la Frontera.

"Miembro del grupo de investigacién de la Universidad de Sevilla HUM171: Centro de Investi-
gacion de la Historia de la Arquitectura y del Patrimonio Artistico Andaluz. morenoarana@gmail.com

Fechas de recepcion y aceptacion del articulo: 18 de julio y 25 de septiembre de 2025 RH]J, 28 (2025)
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1. El donante de la obra: el padre Manuel {figuez

La pintura “Camino del Calvario” conservada en la parroquia de San
Miguel es una de las muestras mads relevantes de pintura barroca que se con-
servan en la ciudad de Jerez de la Frontera. Pese haberse atribuido a uno de
los grandes pintores de la escuela sevillana, Juan de Valdés Leal (1622-1690),
se trata de una obra escasamente estudiada’.

En este sentido, hay que empezar reconociendo que se ignora cualquier
detalle sobre su realizacién y su primitivo destino. Hasta ahora, tampoco cono-
cfamos nada sobre su llegada a la iglesia de San Miguel. Sin embargo, en 2023
al proceder a su restauracién se hallé adherido a la parte posterior de la obra un
papel con el siguiente texto: “Es propiedad del P. Iiiiguez y su familia™. Este valioso
dato nos ha permitido confirmar la procedencia de la pintura de una coleccién
privada local e indagar sobre uno de sus propietarios, el tltimo poseedor antes
de formar parte de los bienes muebles de dicha parroquia jerezana.

La clave para identificar a este Padre ffiiguez nos la suministra Francisco
Mateos Gago, quien en 1879 en el tomo IV de su Coleccién de opiisculos, al ha-
blar de la restauracién que se estaba llevando a cabo por aquellos afios en el
propio templo de San Miguel hace alusién a que:

Los elementos con que se cuenta para estas obras son las limosnas de los fieles, y en su
dia podrd destinarse a ellas el pequefio caudal del difunto Presbitero D. Manuel Ifiiguez
que en 11 de Marzo del presente afio testé ante D. Hipédlito Abela de unos cinco mil duros
cuyas rentas disfrutard su Sra. Hermana mientras viva, pudiendo luego los Sres. Curas
de San Miguel disponer del caudal para las obras de la Iglesia®.

A partir de la consulta de este testamento, asi como de otros documentos
y referencias bibliogréficas que también hemos localizado, se ha podido re-
construir parte de la biografia de este personaje, datos que permitiran acer-
carnos a su personalidad.

1 Laatribucién fue publicada de manera sucinta en: Pomar Rodil y Mariscal Rodriguez, 2004,
p. 197.

2 La obra fue restaurada gracias a una de las subvenciones para la conservacion-restauracion e in-
ventario de bienes muebles del patrimonio historico de cardcter religioso en Andalucia que otorgé la Junta de
Andalucfa para la convocatoria de 2021. Nosotros formamos parte del equipo multidisciplinar dirigi-
do por D. Manuel Cobo Carrasco, siendo este texto una parte adaptada de la memoria final de dicha
intervencién. Queremos agradecer al restaurador y a D. Oscar Franco Cotén algunas de las fotogra-
fias que se incluyen en este articulo y a D. Antonio Romero Dorado sus comentarios sobre la pintura.

3 Mateos Gago y Fernandez, 1879, p. 433.

RHJ, 28 (2025)
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Ilustracién 1. Papel localizado en la zona posterior de la pintura.
Autor de la fotografia: Manuel Cobo Carrasco

Manuel fﬁiguez Gutiérrez naci6 el 8 de octubre de 1805 en Jerez, siendo
bautizado en la propia parroquia de San Miguel dos dias maés tarde. Sus pa-
dres se llamaban José fiiiguez y Micaela Gutiérrez*. El referido matrimonio
ya tenia una hija, Antonia®, la misma que acompafiard al futuro clérigo en sus
ultimos afios de vida y que terminard siendo su heredera. Probablemente, su
padre sea el musico del mismo nombre que aparece integrado en la capilla
de musica de San Miguel a finales del siglo XVIII y principios del XIX®.

4 Archivo Histérico Diocesano de Jerez de la Frontera (en adelante: AHDJF), Fondo Parro-
quial, Parroquia de San Miguel de Jerez de la Frontera, Bautismos, libro 54, f. 48. Recibi6 el nombre
de Manuel José Marfa Luis Miguel Dionisio Joaquin del Santisimo Sacramento y tuvo como padri-
no a Luis Ferndndez del Pulgar.

5 Nacida en 1798 y apadrinada por Juan Bautista Lacosta: AHDJF, Fondo Parroquial, Parro-
quia de San Miguel de Jerez de la Frontera, Bautismos, libro 52, f. 243v.

6 Ver, por ejemplo: AHDJF, Fondo Parroquial, Parroquia de San Miguel de Jerez de la Fronte-
ra, Fébrica, Cuentas, libro 3 (afios 1796-1806), ff. 32 y 45.

RH], 28 (2025)
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Como nos especifican algunos documentos, como su partida de de-
funcién, Manuel ingresara en la orden de San Francisco. Aunque la Des-
amortizaciéon de Mendizdbal (1836) hard que pronto tenga que dejar la
vida mondstica, sabemos que lleg6 a ostentar el cargo de secretario de la
Provincia Bética Franciscana, siendo el autor de una obra manuscrita fe-
chada en Jerez en 1860 y titulada Centuria Bética, donde se aportan datos
histéricos sobre los distintos conventos de la orden en dicha demarcacién
territorial’, reflejando también en sus pdginas la situacién de los propios
franciscanos exclaustrados®. Por una peticiéon de licencia al Arzobispado
que hace desde Jerez en 1868 para imprimir un afialejo’ informa de que era
presbitero exclaustrado de Franciscos Observantes de Sevilla, por lo que hay que
suponer que volvio tras la Exclaustracién a su ciudad natal. Ademds siguié
vinculado a la orden pues quedé a su cargo la direccién del oficio divino para
las religiosas de Santa Clara de este arzobispado y otros, como afirma en dicho
documento™.

Sobre sus inquietudes culturales contamos la noticia de que participé en
1858 en una exposicién organizada por la Sociedad Econémica de Amigos
del Pais de Jerez donde present6 un dibujo caligrdfico a partir de textos de la
Biblia en elogio de Jerez y la ferocidad de sus campifias; y otros para burla y despre-
cio de los detractores de Jerez, obra que merecié una mencién honorifica®. Este
interés por la caligrafia nos hace sospechar su vinculacién con la familia de
maestros de primeras letras de este apellido que aparecen documentados en
Jerez durante el siglo XVIII'>. De hecho, con posterioridad, en 1868, 1o encon-
tramos de nuevo relacionado con dicha Sociedad Econémica impartiendo
precisamente unas clases de primeras letras costeadas por dicha institucién
de las que informa el periédico “El Guadalete”, afirmando que a ellas asis-
tian 150 trabajadores y artesanos®.

Otra referencia a su carécter filantrépico lo hallamos en diversas noticias
publicadas por dicho periédico local. Asi, en 1862 sabemos que encabezaba
una lista de suscriptores para los premios que por acciones virtuosas han de adjudi-

7 liliguez, 1860.
8 Villena Villar, 2021, pp. 219-221.

9 Segtn el diccionario de la RAE es una especie de calendario para los eclesidsticos, que sefia-
la el orden y rito del rezo y oficio divino de todo el afio.

10 AHDIJF, Fondo Hispalense, Jerez de la Frontera, Asuntos Despachados, documento 19.

11 Caballero Ragel, 2006, pp. 178-179.

12 Moreno Arana, 2012, p. 116.

13 El Guadalete, 18 de marzo de 1868.

RHJ, 28 (2025)
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carse el din de San Dionisio™. Al afio siguiente también aparece contribuyendo
en favor de los habitantes de Manila'. En 1868 hard lo propio para socorrer las
desgracias que afligen a los habitantes de las Islas Filipinas y Puerto Rico'® y para
mejorar las condiciones del Asilo de San José".

Como se ha adelantado, el 11 de marzo de 1879 otorga su testamento. En
él, ademds de declarar su domicilio en el ntimero 6 de la calle San Pablo y el
nombre de sus padres, hace constar diferentes aspectos, como deudas a su
favor, que nos hablan de sus relaciones con ciertas personalidades de la Jerez
de su época, como son el caso de Juan Fontdn Crespo, afamado médico y
alcalde de la ciudad'®, y el presbitero Mariano de los Dolores Otero, del que
era albacea el propio Ifiiguez y que fue también franciscano, ya que consta
que formaba parte de la comunidad del convento de San Francisco de la ciu-
dad cuando se produce la exclaustracién en 1835". En cuanto a propiedades,
se mencionan una suerte de tierra y vifia de siete aranzadas, unos censos,
una cantidad indeterminada de dinero en su cuenta corriente en la caja de
ahorros de Jerez y las ropas y muebles de la casa. Ya se dijo que nombra como
heredera usufructuaria de sus bienes a su hermana, procediéndose a la venta
de estas propiedades tras el fallecimiento de ésta con el objetivo de que el
dinero resultante se diera a los Sefiores Curas de la Parroquia de San Miguel de
esta ciudad, para que lo inviertan en mejoras del templo, o en aquello que a su juicio
fuere mds 1itil y conveniente. Se especifica ademads que sus libros se entregasen
asimismo a dichos curas para que, a ser posible, sirvan de principio de una biblio-
teca parroquial®.

El 23 de marzo de 1879 tiene lugar su fallecimiento. Al dia siguiente es
sepultado. En su partida de defuncién se anota, entre otros datos, su edad,
73 afios, y su condicién de presbitero religioso exclaustrado del orden de San
Francisco®'.

El 22 de septiembre de ese mismo afio los curas de la parroquia de San
Miguel otorgan escritura de aceptacién de herencia y descripcion de bienes.

14 EI Guadalete, 7 de octubre de 1862.

15 El Guadalete, 6 de noviembre de 1863.

16 El Guadalete, 7 de febrero de 1868.

17 El Guadalete, 22 de abril de 1868.

18 Mufioz y Gémez, 1903, p. 263.

19 Ortega, 1915, pp. 209-210.

20 Archivo de Protocolos Notariales de Jerez de la Frontera (en adelante: APNJF), tomo 4113,
escribano Hipdlito Abela Echarri, afio 1879 (tomo I), ff. 437-444.

21 AHDJE Fondo Parroquial, Parroquia de San Miguel de Jerez de la Frontera, Defunciones,
libro 45, f. 35.

RH], 28 (2025)
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Debemos advertir que no existe en este documento ninguna referencia a la
pintura que nos ocupa. En este sentido, se afirma que en el cuerpo de bienes no
figurardn los muebles de casa, ni las ropas de uso del testador, por haberlas dado sus al-
baceas a pobres, segiin aquél les dejé comunicado. Sea como fuere, es posible que la
obra fuera ya cedida a la parroquia en vida de ffiguez o incluso que el traslado
al templo se produjera por iniciativa de su hermana tras su muerte y, por tanto,
no se viera necesario hacer alusién a ello en esta escritura. Por ahora, son cues-
tiones que no podemos aclarar. Si se especifican los titulos de cada uno de los
libros de su biblioteca, bdsicamente compuesta de obras de cardcter religioso.
El total de los bienes son valorados en mds de 25.000 pesetas®.

El 29 de julio de 1885 dichos religiosos piden al Arzobispado autoriza-
cién para invertir en las obras de San Miguel el legado de ffiguez. En con-
creto, se hace referencia a la realizaciéon del cancel de la puerta mayor, la caja
del érgano y la mesa y taberndculo del altar mayor®, aunque parece que la
suma de dinero obtenida no fue suficiente para ese cometido®. En cuanto a
sus libros, no llegaron a venderse, apareciendo integrados en la biblioteca
parroquial en un inventario fechado en 1921%.

El afio antes, en 1884, habfa fallecido Antonia fiiguez, lo que permitié, en
efecto, contar con el legado de su hermano. Por la partida de defuncién de
ésta se sabe que era viuda de Juan Aparcero. Desgraciadamente, se informa
de que no testd, por lo que a través de ella no podemos obtener mds informa-
cién sobre la cesién o donacién del cuadro®.

En cualquier caso, creemos que marcaria esta fecha de 1884 el limite para
la llegada de la pintura al templo. El texto del papel localizado (“Es propiedad
del P. Ifiiguez y su familia”) alude en presente a la pertenencia de la obra a los
[fiiguez y a través de la documentacién consultada no conocemos descen-
dencia por parte de Antonia, por lo que todo parece indicar que la cesién se
produce en vida de ésta e, incluso, del propio Manuel.

22 APNJE tomo 4114, escribano Hipdlito Abela Echarri, afio 1879 (tomo II), ff. 2018-2035.

23 AHDJE Fondo Hispalense, Jerez de la Frontera, Asuntos Despachados, documento 6.

24 De hecho, los trabajos se extendieron hasta 1896: Alvarez Luna, Guerrero Vega, y Romero
Bejarano, 2003, pp. 47-60.

25 AHDIJE Fondo Parroquial, Parroquia de San Miguel de Jerez de la Frontera, Inventario de
bienes, 1920, s/f. En este documento se apunta que los libros de la biblioteca de la parroquia “pro-
cedian de varios donantes principalmente del Padre Ifiiguez y del Sr. Cura propio Castilla con mds que han
sido donados por el actual pdrroco”.

26 AHD]JE Fondo Parroquial, Parroquia de San Miguel de Jerez de la Frontera, Defunciones,
libro 48, f. 362v.

RHJ, 28 (2025)
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2. La obra y su vinculacidn al estilo de Juan de Valdés Leal
2.1. Datos documentales sobre la pintura

Como ya se ha apuntado, la obra no se hizo originalmente para la parro-
quia de San Miguel, sino que fue producto de una donacién o cesién por par-
te de Manuel Ifiguez Gutiérrez y su familia. Cémo y cuando llegé a manos
de los fﬁiguez son cuestiones atin, por desgracia, sin resolver.

Puede asegurarse que la obra ya estaba en San Miguel a finales del siglo
XIX?. Por Mufioz y Gémez se sabe que en torno a 1892-1894 existia junto al
retablo de Animas un cuadro de la “Caida de Jesiis”, que se podria identificar
con é1%. De todas formas, hay que advertir que en San Miguel existen dos
pinturas con esta misma temadtica, ya que, ademds de la nuestra, se cuenta
con otra conservada en la actualidad en la capilla de los Ceballos o de la
Virgen de la Encarnacién, cuya estética nos lleva a una cronologia anterior,
aunque también se ha fechado en el siglo XVII*.

Mas rigurosa es la alusién que se hace de ambos lienzos en un inven-
tario de bienes de la parroquia que estd sin fechar pero que parece tam-
bién de estos afios finales del Ochocientos. En €], sin precisar su ubicacién
exacta, se incluyen entre los “objetos de la iglesia” “un cuadro apaisado de dos
varas representando a Jesiis con la Cruz acuestas”, que hay que identificar con
la obra de Valdés Leal, y “un cuadro al éleo de dos varas de alto representando
a Jesiis con la Cruz acuestas y marco negro”, que tiene que ser el de la capilla
de los Ceballos. Este tltimo posee un formato tendente a las proporciones
cuadradas, si bien acaba en la parte superior de manera semicircular. Por
este documento puede concluirse que por entonces ninguno de los dos se
encontraban en las capillas donde los hemos conocido, en las que no son
citados, sino que se ubicaban en lugares indeterminados de la iglesia. En
este sentido, por ejemplo, el mencionado documento recoge en la capilla de
la Virgen del Pilar, donde ha estado el nuestro en las tltimas décadas, otros
cuadros en sus muros™®.

27 No hemos hallado referencia alguna al cuadro en un inventario de la parroquia fechado en
1849: Archivo General del Arzobispado, Fondo Arzobispal, Seccién Administracién, Serie Inventa-
rios de Parroquias e Iglesias, legajo 14563, s/f.

28 Munoz y Gémez, 1904, p. 2.

29 Pomar Rodil y Mariscal Rodriguez, 2004, p. 197.

30 AHDJE Fondo Parroquial, Parroquia de San Miguel de Jerez de la Frontera, Inventario de
bienes, s/a, s/f. Los cuadros incluidos en la capilla de la Virgen del Pilar son los de la Virgen de la
Salud, la Virgen de las Angustias y un grabado de San Luis.

RH], 28 (2025)
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En el inventario parroquial de 1896 se recoge entre las pinturas dos “en
lienzo de la calle de la Amargura”, sin mds precisiones, aunque nos vuelve a
confirmar la existencia simultanea de las dos obras®.

S1 nos aporta informacién sobre la ubicacién de ambos cuadros un in-
ventario fechado en 1921. De este modo, aunque los dos son descritos como
lienzos grandes con el mismo asunto iconografico de la “calle de la Amargu-
ra”, podemos asegurar que nuestra pintura se localizaba en el trdnsito entre
la sacristia y el presbiterio, ya que de la otra se apunta que, efectivamente,
era “semicircular por su parte alta”. Esta tiltima se situaba en la pared lateral
del altar de la Virgen del Socorro, en la cabecera de la nave de la epistola
y debajo del monumental cuadro de San Cristébal®. Se da la circunstancia
de que es el lugar exacto donde acaba de colocarse nuestro lienzo tras su
restauracion.

No hay constancia documental de ninguna intervencién sobre la pintura,
aunque al menos con anterioridad a su llegada a la parroquia de San Miguel
en la segunda mitad del siglo XIX es previsible que se llevara a cabo una
actuacién en la que se ejecutaria un reentelado, sobre el cual se adhiri6 el
papel que hace alusién a la propiedad del cuadro, aprovechdndose también
quizds para efectuar la aplicacién del barniz que ha cubierto desde entonces
la superficie pictérica

2.2. Anélisis formal.

El lienzo muestra a Cristo caido camino del Calvario. La escena es de
una gran complejidad, compuesta por un nutrido niimero de personajes que
quedan dispuestos en diferentes planos y que conforman, a través de multi-
ples diagonales y marcados escorzos, posturas dindmicas.

En el centro de la composicién estdn la cabeza de Cristo, cuya mirada
se dirige al espectador para hacerle participe de la escena, y la figura de la
Verénica, que, situada a la derecha, lo mira mientras sostiene en sus manos
el pafio tras haberle enjugado el rostro. A la izquierda, un say6n trata de le-
vantar de manera violenta a Cristo tirando de la soga amarrada a su cuello,
a la vez que el Cirineo intenta sostener la Cruz. Este tltimo elemento, en
posicién inversa a la habitual, dibuja una gran diagonal que separa el primer

31 AHDIJE Fondo Parroquial, Parroquia de San Miguel de Jerez de la Frontera, Inventario de
bienes, 1896, s/f.

32 AHDIJE Fondo Parroquial, Parroquia de San Miguel de Jerez de la Frontera, Inventario de
bienes, 1920, s/f.
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lustracién 2. Camino del Calvario, Parroquia de San Miguel de Jerez de la Fra. Autor de la
fotograffa: Oscar Franco Cotdn

término de la escena de las figuras del lado derecho: la Virgen acompafiada
de San Juan y las santas mujeres y el confuso grupo, detrds de ellos, que lle-
va a los ladrones a crucificar. De nuevo a la izquierda, aparece una serie de
personajes que hasta la presente restauracion apenas se intuian: otro sayén
se dispone a golpear a Cristo y, mds al fondo, dos soldados emergen contem-
plando la escena, uno de ellos portando una gran bandera, mientras el otro
sostiene en llamativo escorzo un banderin con el acronimo “SPQR”; los dos
parecen montar a caballo, aunque es una circunstancia que apenas se intuye.

El dramatismo se acenttia con la iluminacién, contrastada y que llega des-
de laizquierda resaltando los principales personajes. En el colorido abundan
los tonos apagados, a excepcién de ciertos toques de rojo que hacen destacar
algunos elementos: la bandera, el pantalén del say6n del primer plano y el
brazo de la Verénica. Todos ellos marcan diagonales y enmarcan la figura
principal de Cristo caido. Lo mismo ocurre con las pinceladas més claras con
que ha sido plasmado el grupo de la Dolorosa, las Marias y San Juan, con el
mismo objetivo de acentuar su presencia, convirtiéndose en el segundo foco
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de atencién de la escena. La pincelada resulta suelta, modelando el pintor las
formas con toques rdpidos y certeros.

La obra es atribuible a Juan de Valdés Leal (1622-1690)* o a su taller y
seguidores®. De este modo, muestra claros paralelismos con otro lienzo que
ha sido asignado al pintor hispalense, fechado hacia 1660, y propiedad del
Museo del Prado, si bien ha permanecido en depdsito en el Museo Victor Ba-
laguer de Villanueva y Geltra (Barcelona)®. La atribucién fue publicada en
2004 por Pomar Rodil y Mariscal Rodriguez®*. En efecto, puede observarse
el semejante tratamiento de la iluminacién y del color. Pero, sobre todo, lo
mads patente serfa la repeticién de la misma composicién e incluso de unos
modelos fisicos similares para la mayor parte de los personajes. La principal
diferencia estaria en el sayon que aparece en el cuadro de Jerez en primer tér-
mino a la izquierda. Asimismo, en el centro del cuadro se afiade una serie de
pequenas figuras, ausentes en la obra del Prado. Esta tiltima ofrece respecto
a la de San Miguel, en general, una simplificacién, ya que da mds protago-
nismo a Cristo y a los tres personajes que se disponen en torno a él, situados
todos en un acentuado primer plano. Frente a ello, en la obra jerezana la
diferenciacién entre distintos planos resulta mds sutil, existiendo menor di-
ferencia de tamarfio entre las distintas figuras y adquiriendo el sombrio fondo
de paisaje también mayor extensién, incluido el arbol de la derecha, que se
encuentra mds desarrollado, como se ha podido constatar gracias a la limpie-
za llevada a cabo en la dltima restauraciéon. Todo ello, en definitiva, crea una
mayor sensacion de abigarramiento en la pintura jerezana.

En referencia al lienzo del Museo del Prado, Valdivieso comenta que es
obra de habil composicion en la que Valdés recrea probablemente detalles y figquras
procedentes de varias estampas sin demérito alguno para la consecucion de una es-
cena impregnada de gran fuerza dramdtica”. Conclusiones que podriamos ex-
tender a nuestra pintura por compartir la misma composicién salvo algunos
pormenores, como hemos comentado.

33 Sobre la bibliografia dedicada a este pintor podemos citar: Gestoso y Pérez, 1917. Lépez
Martinez, 1922. Kinkead, 1978. Valdivieso, 1988. Valdivieso, 1991.Valdivieso, 2021. Cano Rivero,
Hermoso Romero y Mufioz Rubio, 2021.

34 Recientemente, D. Benito Navarrete Prieto expresé esta opinién en la prensa: Abuin, 2023.

35 Sobre esta obra ver: Luengo Pedrero, 1984, pp. 113-118. Valdivieso, 1988, pp. 130 y 248.
Valdivieso, 2021, pp. 243-245 y 498.

36 Pomar Rodil y Mariscal Rodriguez, 2004, p. 197. Nos consta que esta atribucién les fue
transmitida a dichos autores verbalmente por los profesores Alfonso E Pérez Sanchez y Benito Na-
varrete Prieto en una visita conjunta a la iglesia jerezana de San Miguel. Agradecemos al profesor
Navarrete Prieto que nos aclarara las circunstancias en las que surgio esta atribucién.

37 Valdivieso, 1988, p. 248. Valdivieso, 2021, p. 498.
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Ilustracién 3. Jesucristo camino del Calvario y la Verdnica, Museo del Prado de Madrid

Uno de estos detalles seria el referido sayén que agarra con la soga a Cris-
to. La colocacién de una figura en primer plano y de espaldas al espectador,
como aqui ocurre, constituye un recurso empleado por Valdés Leal en otras
obras, creando con €l un efecto muy teatral a la vez que marca distintos pla-
nos en la escena. Lo vemos, por ejemplo, en “Los Desposorios de la Virgen y
San José” de la Catedral de Sevilla, firmada y fechada en 1657%.

Por otro lado, para el rostro de Cristo de la pintura de Jerez se han em-
pleado unos rasgos menos suaves, mds angulosos y expresivos que en la
misma figura del lienzo propiedad del Prado. Aunque sin alcanzar cotas tan
expresivas, los rasgos fisondmicos conectan mds con los que el propio Valdés
Leal emplea para Jestis en otras obras de esta temdtica del “Camino del Cal-
vario” conservadas en el propio Museo del Prado y en la Hispanic Society
of America de Nueva York, la segunda de ellas firmada y fechada en 1661.
También sigue el mismo modelo fisico del igualmente firmado “Ecce Homo”
de la Coleccién Alfageme de Vigo, que se ha fechado hacia 1657-1659%.

38 Valdivieso, 1991, pp. 128-129.
39 Valdivieso, 1988, pp. 239 y 249.
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Tlustracién 4. De izquierda a derecha y de arriba a abajo: Camino del Calvario, Parroquia de
San Miguel de Jerez de la Fra.; Jesucristo camino del Calvario y la Verénica, Museo del Prado de
Madrid; Ecce Homo de la Colecciéon Alfageme de Vigo; Cristo camino del Calvario,
Museo del Prado de Madrid (detalles)

Para la representacion de la Virgen se emplea el mismo modelo que ve-
mos en el cuadro del Prado. No obstante, en el de Jerez observamos de nuevo
unos rasgos mds marcados y, en este caso, también mds definidos. Resulta
inevitable acordarse de otras obras donde Valdés incluye la figura de la Do-
lorosa, muy especialmente la que forma parte del “Calvario” conservado en
la capilla de la Quinta Angustia de la parroquia de la Magdalena de Sevilla,
que pertenecid al conjunto pictérico realizado para la iglesia hispalense de
San Benito entre 1659 y 1660%. Las formas mds angulosas, con cejas mds ar-
queadas, nariz mds ancha y labios carnosos se observan de igual modo en
otras representaciones femeninas del artistas, como seria el caso de la Santa

40 Valdivieso, 1991, pp. 150-151.
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Ilustracién 5. De izquierda a derecha y de arriba a abajo: Jesucristo camino del Calvario y la
Verdnica, Museo del Prado de Madrid; Camino del Calvario, Parroquia de San Miguel de Jerez de
la Fra.; Calvario, Parroquia de Santa Marfa Magdalena de Sevilla; Santa Paula,

Museo Tessé de Le Mans (detalles)

Paula incluida en el grupo de pinturas que el pintor hizo para el convento
sevillano de San Jerénimo entre 1656 y 1657 y que hoy se halla en el Museo
Tessé de Le Mans*'.

Por tanto, hemos visto que distintas obras de Valdés Leal que pueden
relacionarse con el cuadro de la parroquia de San Miguel se fechan hacia
1657-1661. En principio, no parece descabellado situar nuestro lienzo en tor-
no a esas fechas, comenzando entonces un periodo de madurez en el cual
este artista llega a una de sus médximas cotas en cuanto a dinamismo y ex-
presividad. Recordemos que la pintura del Prado ha sido fechada hacia 1660,
por lo que cabe preguntarse cudl de las dos seria anterior en el tiempo. La

41 Valdivieso, 1991, pp. 112-113.
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Ilustracién 6. De izquierda a derecha: Jesucristo camino del Calvario y la Verénica, Museo del Prado
de Madrid; Camino del Calvario, Parroquia de San Miguel de Jerez de la Fra. (detalles)

idea de simplificacién que subyace en la del museo madrilefio da lugar a
llamativos detalles, como el hecho de que la cabeza de la figura con turbante
que vemos en el grupo de la Virgen se encuentre parcialmente oculta por la
mano de la Verdénica, mientras aparece completa en Jerez, algo que quizés no
tendria sentido si la obra del Prado no copiara una composicién precedente.
Esto permite plantear, creemos, una cronologia anterior para nuestra obra,
aunque dentro de un marco temporal similar.

Finalmente, sobre la intervencién directa o no del maestro en nuestra pin-
tura, debemos indicar que, por desgracia, ha sido una obra obviada en las
altimas publicaciones escritas sobre Valdés Leal con motivo de los cuatro-
cientos afios de su nacimiento. Ignoramos si la causa de este olvido ha sido la
escasa difusion de la atribucién, dada a conocer en un trabajo de divulgacién
y no en un contexto mds especializado. En cualquier caso, existen argumen-
tos para considerar la creacién de la misma dentro del obrador del artista
sevillano, pues parece innegable la vinculacién con su estilo y con el referido
“Camino del Calvario” del Museo del Prado. Pintura, esta dltima, que po-
dria ser versiéon simplificada del lienzo jerezano, en el que se observa una
enérgica soltura de pincelada en muchos de los elementos de la composicién
que puede hacer dudar sobre si estamos ante un simple producto seriado de
su taller, la obra de un seguidor del maestro o, en realidad, ante un trabajo
personal del propio Valdés.
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