Jesis Caballero Ragel

OBRAS ATRIBUIDAS A ZURBARAN
Y SU ESCUELA EN JEREZ DE LA FRONTERA

La historia del arte, sobre todo de la pintura. estd cimentada en gran medida sobre atribu-
ciones. Muchas obras de arte han sido asignadas a un autor sin existir muchas veces docu-
mentacion precisa que lo confirme. Asimilar obras de arte a determinados autores atendiendo
a similitudes estilisticas ha sido una constante en la historiografia del arte, lo que ha llevado
a graves errores de autoria o a ohviar la obra de otros muchos artistas, buenos o malos. que
quedan muchas veces ocultos en el mas injusto anonimato.

En materia pictorica es quizd en donde mds se hayan producido problemas de atribucién.
Hay que tener en cuenta que en obras anteriores al siglo XIX. una gran mayoria de cuadros
no se firmaban, aumentando el anonimato si se trataba de pintura religiosa. Sélo los contra-
tos sobre retablos pictdricos o la compra de una significativa produccién por parte de un par-
ticular provocaban una suficiente documentacion capaz de certificar autorias. La labor del
historiador del arte entra entonces en accion para descubrir esos documentos en el caso de que
existan, continuando su trabajo con la bisqueda y catalogacion de las obras de arte. asigna-
das ya sin posible error a sus respectivos autores.

La aparicién de firmas en las obras pueden también plantear serias dudas. teniendo cons-
tantemente en cuenta que el arte se inscribe dentro de un gran mercado comercial en donde
tienen cabida la falsificacion y el fraude. Una firma en una obra de arte también debe ser cues-
tionada, no confirmandose la total autoria sélo por este motivo.

Dentro de las atribuciones historiogrificas se cae también en la prictica de rechazar o con-
firmar autorfas segiin la secuencia de personalidades que producen esas atribuciones, repi-
tiéndose a veces los errores hasta llegar a nuestros dias. En la actualidad, cuando se carece de
una documentacion contudente que despeje todo tipo de dudas. se tiende a confirmar o recha-
zar autorias de obras de arte siguiendo estudios profundos realizados por expertos que anali-
zan las obras con técnicas sofisticadas. Estos estudios consideran el estilo. la pincelada. los
materiales empleados y la iconografia comparada. Suele ser decisiva la aplicacion de técni-
cas quimicas avanzadas de datacién de materiales que sirven para fechar con mayor exacti-
tud el momento en que se realizé la obra de arte. descartindose que puedan existir falsifica-
ciones. Se examinan las caracteristicas que se repiten como norma en un determinado artista
y que nos lleva, con cierta I6gica pero sin total confirmacicn, a atribuirle una obra. No obs-
tante, lamentablemente. estos estudios muchas veces ni siquiera se llevan a cabo debido a su
elevado costo.

Al cumplirse en 1998 el 1V Centenario del nacimiento de Francisco de Zurbarin, he pre-
tendido con este articulo aclarar. con todo el rigor que me ha sido posible, las atribuciones
que sobre obras de este artista, de su taller y de su escuela existen o existicron en Jerez de la
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Frontera, Para ello me remito a documentos historiogrificos locales y & otros documentos
hasta ahora inéditos.

Siendo Zurbardn un artista de gran admiracion y su taller muy solicitado durante el siglo
XVIL v existiendo en Jerez durante ese siglo una rica nobleza y numerosus rdencs monast-
cas, no resulta il6gico que se adquiriesen para lu ciudad obras de este artista U OIros Maesiros
sevillanos para enriquecer las paredes de sus numerosos palacios. iglesias y conventos. Nq
existen. sin embargo, documentos originales que acrediten obras de Zurbardn en Jerez, y m
siquiera se ha podido encontrar contrato alguno cn relacion a la serie de pinturas gue realizo
para la Cartuja jerezana.

ZURBARAN EN LA CARTUJA DE LA DEFENSION

Francisco de Zurbardn realizé una de sus famosas producciones para la Cartuja de la
Defensién en Jerez de la Frontera entre los afios 1637 y 1639, al mismo ticmpo que realiza-
ba las decoraciones para la sacristia del monasterio jerénimo de Guadalupe. Es mds que pro-
hable que desde su taller sevillano. con sus discipulos de taller y quizi otros colaboradores.
realizara los dos conjuntos pictdricos mencionados, reduciéndose su presencii en ambos con-
ventos a lo estrictamente imprescindible.

Como hemos recalcado anteriormente. no se ha localizado el contrato entre Francisco de
Zurbardn y los monjes cartujos de Jerez en relacién a la gran serie de cuadros que realizé para
la Cartuja jerezana. Subemos que realizd las pinturas del retablo mayor de la igl‘esiu). nume-
rosas obris que se repartieron por todo el convento, sagrario, sacristia. coro. refectorio, te..

La presencia de Zurbardn en la Cartuja jerezana estd demostrada al punicipurﬁ el pintor
como avalist, junto con Alonso Cano y Francisco de Arce. del escultor flamenco ullncudn"en
Jerez. José de Arce.. Ademis. dos cuadros de los que formaron ¢l retablo mayor estan fir-
mados . siendo el resto de obras débilmente atribuidas en documentos posteriores 4 la desi-

| -Pérer Sanchez. Alionso E-: Zurbardn en n° 17 de la coleccion El Arte y sus ereadores, Madrid. Historiu 16,
1993, p.72-76: Na comocemos. desgraciadumente, documentacidn alguna sulyee ol grarn refahio ({v fi
Cartuju de Jerez el oo encarge fundamental de estoy anies. realizado en estricio paralelismo cronoligico
de lus pinturas de Guadalupe. )

2-ALP. de Sevilla. oficio 4. escritura de 7 de Noviembre de 1637, recogidy tmbién por Lopez Murtinez, C.2
Arquitectos, pintores ¥ escultores vecinos de Sevilla, Sevillu, 1925, p. 25 v 26,

3K lienzo La Adoracion de los pastores (267 x 1'85 m.) que se encontraba emplazida en ¢l cnmpu:nmc.nm
de | derecha del primer cuerpo del retablo mayor de la Cartuja jerezana. uparece firmado on en uri tarjeta
rectungular abajo. a la 1zquerda. con la siguiente inseripcion: Franco de Zurbardan. Philypi 11 Re 8is Pictor
Javiehat 1638 a.d.. siendo presumible que un cuarto [ haya desaparecido: siendo por tanto modificada |4
fecha, porgue el rey por entonces e Felipe IV. El Licnzo La Circuncision (f_" 64 % 1776 mo). sito en el
segundo compartimento. lado derecho, del citado retablo aparece firmado y fechado en ¢l centm de esu
forma: Franco de Zurbardn faci/163%. Ambos cuadros pertenecen en L actualidid al Muszo de pintura v
escultura de Grenoble, addnde llegaron tras pertenceer # varias colecciones particulares tras it engjenacion

mortizacion de 1835 y asignadas a la autoria de Zurbardn por las caracteristicas estilisticas
indudables que reflejan estas pinturas. que ademas son catalogadas como de 1o mejor de toda
st produceion.

El retablo se empezo a construir en tiempos del prior Sebastian de la Cruz con la inten-
cion de sustituir el antiguo retablo gético.” Para ello recibid un préstamo de mil ducados de
D. Sebastian Rodriguez para su comienzo. La cifra total del costo del retablo incluyendo su
construccion, dorado, escultura y pintura tue de 18.058 ducados y seis reales. *

Numerosas bibliogratias nos han permitido acercarnos al conocimiento de los lienzos que
Zurbardn y su taller pintaron para la Cartuja jerezana." De esta manera podemos prictica-
mente reconstruir [a posicion que ocuparon los cuadros en el retablo mayor, asi como la dis-
tribucion de otras de sus pinturas en el interior del monasterio. También podemos seguir. no

e los mismos por parte del estado tras la desamortizacion de 1835, Estits firmius son L dnica prueba testi-
monial directd de los trabajos realizado por Francisco de Zurbaran para lu Cartufa jerezani. Ver catdlogo de
la exposicion Zurbardn, Museo del Prido 3 de Mayo al 30 de Julio de 1988, Mudrid, Mimsterio de Cultura
v Bunco Bilbuo-Vizeayu, 1988, p. 264 y 268,

A=Ner Protocola primitive y de la fundacion de la Cartuja de Santa Maria de la Defension. manuscrito que se
conserva en la Biblioteca Municipal de Jerez de lu Frontera, junto con uny traseripeion literal realizada por
2l que fuese hibliotecario de la misma. Munuzl Esteve Guerrero, folio CH ip. 132 de la transeripeion: en
1552 mandss traer (se refiere ul prior de entonces, Bernuldo Pérez) de Flandes un rveablo al pincel el cual
s pusa en ef altar mayor y mds de diez retablos ¢hicos para las cellas de los monges que costaron todos
pauestos e esti casa 468 ducados v mas 19 maravedies que se dic a Jeronime de Valencia que 1o asento
que montan 175019.

Zutitlogo de Tn exposicion Zurbarin (Madrid, 1888), Ob.Cit., p.258; v Protocolo primitive v de la fundacion
de la Cartuja de Santa Maria de la Defension. Ob.Cit.. Folio CXXX (p, 202 de la transcripeion): Hizose en
s tiempo (se refiere al prior Sebastidn de lu Cruz, prior de la Cartuga desde 1630 31 1639) ¢! rerablo mayor
de la iglesia tan grandioso y costosa como se ve ¥ gasto en madera de vedro. borne, ensamblaje. escultn-
ra; pinura v dorado de Tas calles e intevior del Sagrario el gocalo de piedrva negra v blunea, pulimeno
o dems necesario ciento novenia ¥ nweve mil setecientos y quarenta v quatre reales que hazen diez y ocho
mill v cinguenta v ocho ducados v seis reales.

O.-Catdlogo de iy exposicion Zurbardn en of I Centenario de sw muerte. Madnid, 1964; Catdlogo de lia exposi-
cién Zurbardn (Madrid, 1988), Ob.Cit.: Catilogo de la exposicion Zurbardn IV Centenario (Sevilla, 1995),
Mudrid. 1998 . Catdlogo de la exposicion Zurbardn 1598-1998 (Marchena. Cordoba. Cidiz. 1998),
Cordoba, 1997; Cedn Bermidez: Dicconario de los mds ilustres profesores de las Bellas Artes de Espaita.
Madrid. 1800: Gaya Nufio. Juan Antonto: Zurbardn, Barcelona, 1989: Gutiérez Quijano, Pedro: La Cartuja
de Jerez, Jerer, 1924; Lépez Campuzano: La {glesia v la Silleria Coral de la Cartija Jerezana, Jerez, 1997,
Muioz Espinosi. Manuel: La Cartuja jerezang en n® 40, 47, 53. 54 y 56 de |4 Revista Religiosa. Jerez,
Febrero-Octubre de 188K; Pemiin Pemartin, César: La Nueva sala de Zurbardn. Boletin del Museo de Bellas
Artes de Cidiz, Ciadiz, 1922: Pemin Pemartin, César: Reconsiruccion del Retablo Mavor de la Cartija de
la Defension, Archive espaiiol de arte, Madrid, 1950 Pérez Sinchez, Altonso E: Ob.Cit.: Ponz, Antonio:
Viaje de Espata, Madnd, 1947: Portillo. Joaquin: Cartas a D. Bruno Péres. Jerez, 1926: Porillo, Joaguin
Noches jerezanas, Jerez, 1839 ; Protocolo primitivo y de L fundacion de la Cartuja de Santa Murfa de lu
Defension, Ob.Cit.: Quintero At Pelayo: Zurbardn en el Museo Provincial de Bellas Artes de Ceidiz en
n® 61 de la Revista del Ateneo de Jerez de las Frontera, 1932-1933. Rallon. Esteban: Historia de Xerez de
la Fromera, Jerez, 1890-1894: Romera de Torres, Enrique: Cardlogo Monwmental de la Provincia de Cadiz.
Mudrid. 1934: Romero de wrres, Enrique: Lox Zurbaranes del Museo de Cadiz. Boletin de la Comision
Provinciul de Monumentos historicos artisticos de Cadiz, 1908-1909.
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sin dificultad. el proceso de dispersion gue sufrieron lus obras de Zurbardn tras la desamorti-
zacion de 1835.

En el centro del primer cuerpo del retablo estaba el cuadro Batalla de Jere: (355 x 1’91 m.),
que reproduce la leyenda local de la milagrosa intervencion de la Virgen en la batalla del Sotillo
(1370). en donde las tropas jerczanas vencieron a los musulmanes gracias a la proteccion de
Maria.” Por tal motivo, los caballeros jerezanos fundaron una pequena ermita, lugar donde poste-
Hormente se construiria la Cartuja jerezana. Casi con toda seguridad, en el segundo cuerpo del
retablo se encontraba San Bruno en éxtasis (341 x 1795 ), representando al santo fundador de
la orden con un crucifijo en la mano. mirada al cielo y rompimiento de gloria con dngeles.

Cuatro cuadros de la vida de Cristo: La Anunciacion ( 2767 x 1°85 m.). La Adoracion de
los Pastores (2° 67 x 1'85 m.). La Adoracion de los magos (2" 64 x 1776 m.) y La
Circuncision (2764 x 1776 m.) se encontraban repartidos por los laterales del primer y segun-
do cuerpo del retablo. Entre estos cuatro grandes lienzos laterales se encontraban seis peque-
fios lienzos que representaban a los evangelistas, San Lorenzo y San Juan Bautista. Todos
cllos existentes en la actualidad en ¢l Museo de Bellas Artes de Cadiz, adénde llegaron pro-
cedente de la desamortizacion eclesidtica de 1835: San Juan (065 x (763 m.). San Mateo
(0°65 x 0763 m.). San Lucas (0°55 x 0°53 m.). San Marcos (0°55 x 0°53 m.). San Lorenzo (07
61 x 081 m.) y Sun Juan Bautista (0°6]1 x 081 m.). Se completaba ¢l retablo mayor por las
esculturas realizadas por ¢l flamenco José de Arce.

Numerosos cuadros estaban situados en el pasillo que conducia al Sagrario, pequefia capi-
lla que estaba situada detrds del altar, siguiendo la tradicion de todas las cartujas de no situar
el Santisimo en un taberndculo del altar mayor. Aqui. en el estrecho pasillo semicircular, exis-
tieron diez cuadros de Zurbardn: ocho tablas correspondientes a Santos cartujos. de los cua-
les se ha perdido uno, encontrindose el resto en el anteriormente mencionado Museo de
Cidiz: y dos tablas representando a dos Angeles turiferarios (ambos de 1722 x 0766 m.), lla-
mados asi por la iconograffa que presentan al portar cada uno un incensario.

Los Santos cartujos son San Brune (1722 x 0°64 m.). fundador de la orden en 1084. al que
se representa con un crucifijo en lu mano : el Beato John Houthon, al que Zurbarin pinta con
la soga de su martirio al cuello y su corazén en la mano, en recuerdo a que sus verdugos le
arrancaron también el corazon: San Artaldo (1720 x 0064 m.). y San Antelme (| 20x 064 m.).

7.-Se refiere o un hecho de armas acaecido en el lugar denominado ef sorillo. donde encontrindose una noche
cerrada las tropas jerezanas junto al rio Guadalete y weniéndoles preparadi una emboscada en ese lugar los
musulmanes. de repente Ta zona oeupadit por éstos se {lumind con toda claridad poniéndolos al descubier-
10 Este hecho fue interpretado por los cristianos como una intervencion divina de la Virgen. La batalla pos-
terior fue ganada por 10s jerezanos que posteriormente edificaron una ermita en es¢ lugar en seal de agra-
decimiento. En este sitio se reedificaria posteriormente el monasterio de la Cartuja. Ver Gutiérrez,
Bartolomé: Historia de Xere= de fu Frontera, wruo 1, ediceidn faccisimil de lu edicion de 1886, Jerez, BUC.
n” 3. 1989, p.232.
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representados ambos enfrascados en la lectura, exaltiandose asi su misticismo y sabiduria: E/
Beato Nicolds Albergati (1720 x 0°64 m.), gran Penitenciario y Tesorero del Papa Martin V,
representando con la mirada en alto y los brazos cruzados: San Hugo de Lincoln (1720 x 0764
m.). representado con un cdliz en la mano y el cisne, su atributo hagiogréfico: San Hugo. obis-
po de Grenoble (1720 x 0764 m.). representado con la mitra y mirada al cielo. en recuerdo de
la vision de las siere estrellas, que anunciaba la visita de San Bruno y los siete monjes fun-
dadores de la orden: el otro monje cartujo, perdido tras la desamortizacion de 1835, se cono-
ce por coplas existentes en algunas colecciones gaditanas y es identificado como San Airaldo,
prior de la Cartuja de Portés.

Todo el conjunto del pasillo que conducia al Sagrario se encaminaba a ensalzar la orden de
la Cartuja en general. Toda la serie estd cargada de gran intelectualidad en el tratamiento de los
episodios misticos e histéricos de los miembros de la orden cartuja representados. El hecho de
que todas las figuras fueran santos o beatos, llevo a algunos historiadores a llamar a este pasi-
Ilo que conducia al Sagrario. donde se guarda el Santisimo, como la antesala o puerta del cielo.

En la Sacristia del convento se hallaba un lienzo de San Bruno en meditacion (1708 x 0°82 m.),
atribuido en principio segiin un inventario de dasamortizacion al pintor italiano Placido Constanzi.
aungue estudios posteriores lo identifican como obra de Zurbardn. existiendo dos réplicas de taller
en la coleccion Estrada de Madrid y en el Museo Nacional de la Habana. También en la Sacristia.
segiin Ponz y Cedn Bermiidez. existié un cuadro de San Cristobal. hoy perdido.

En el coro de los legos se hallaban dos cuadros: La Virgen del Rosario con cartujos (3'25 x
1790 m.) y La Inmaculada Concepcion con San Joaguin v Santa Ana (2°51 x 1771 m.). Ambos
cuadros llegaron a Cidiz tras la desamortizacion de 1835, siendo enajenados por el estado y com-
prado por Luis Felipe de Orleans para la sala de pintura espafola instalada en ¢l Museo del Louvre.
En 1853 fueron subastados. siendo el primero de ellos adquirido por ¢l conde Radzynski quien lo
dond al Museo de Pozndn (Polonia). donde actualmente se encuentra: el segundo lienzo pasé por
varias colecciones particulares hasta llegar a la National Gallery of Scotland en Edimburgo.

El asunto de representar a la Virgen del Rosario con cartujos viene motivado por la tesis
defendida por éstos de que fueron ellos. y no los dominicos, los primeros en recibir la reve-
lacion del Rosario. siendo ¢l monje Dom Domenique Hélion en 1409 el primero en proponer
la meditacion de los misterios de la vida de Cristo y el rezo de avemarias.

Por tltimo. habria que mencionar que el cuadro La Penrecostés, que tradicionalmente se
habia tomado como el existente en el Refectorio de La Cartuja. ha sido probado recientemente
que fue realizado para el Consulado de Cargadores de Indias de Sevilla. pasando a Cadiz con
el traslado de éste en el siglo XVIII, llegando finalmente al Museo de Cadiz.*

S.-Exposicion Zurbardn IV Centenario. Museo de Rellas Arres de Seviila del 8 de Octubre ul 9 de Diciembre de
1998, Mudrid. Consejerfu de Cultura de 1 Junta de Andalucis, 1998, p.116
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La dispersion 4 gue fue sometida T obra de Zurbardn de la Cartuja jerezana solo es uch.u-
cable dl caos artistico v adtmnistrativo gue supuso la desamortizacion de 1835, Segtin Peman,
de la Cartuju jerezuna se recogieron 92 cuudros y |6 esculturis. Estas obras fueron a parar a
los depésitos en qué se convirticron la Academia de Cadiz y los conventos desumomiu‘%us
oaditunos de San Asustin. San Francisco, Santisgo y Suan Felipe. I.a enajenacion licita o ili-
:'im. o la pérdida total de las obrus por ¢l netusto almacenumicento que sufrieron. hizo muy
dificil averiguar el proceso de dispersion gue siguieron.

Atin asf. ¢l Museo de Cidiz. formado mayoritariamente con los fondos de la desamortiza-
citn eclesidstica de 1833, conserva diecisicte cuadros de Zurbardn y varios mas de otros auto-
res que también estuvieron en La Cartuja. Subemos que seis cuadros - entre ellos los cuatro lien-
208 sobre la vida de Cristo existentes en el retablo mayor. La Batalla de Jerez y La Virgen del
Rosario con cartijos- fueron vendidos en 1837 en 440000 reales por el comisionado José
Antonio de Mesas. para sufragar los gastos ocasionados por la recogida de las obras de arte entre
los conventos de la provincii La razon aludida erd que existian ya numerosas obras de este pir?A
tor y que no era pintor de primer orden, S¢ CONSErviin NUMCrosis quejas de la Academia gadi-
tana de Bellas Artes criticando la actitud del comisionado Mesas y exigiendo la devolucion de
los cuidros. De esta forma fucron adquiridus por el baron Taylor para ¢l rey Luis Felipe de
Orleans que pretendin crear una salis de pintura espaitola para el Museo del Louvre.

Se inici6 asi la dispersion de los zurbaranes de La Cartuja. El lienzo La Buatalla de Jerez
se encuentra hoy en Metropolitan Museum of art de Nueva York y los cuatro lienzos del reta-
hlo mayor representando la vida de Cristo cn ¢l Museo de Grenoble (Francia).

El caos que supuso la desamortizacion de la Cuartuja lo pruchan una serie de documentos
conservados en el Archivo Municipal de Jerez en donde se recoge un expediente sobre la
recogida de once cuadros procedentes de lu Cartuja jerezana. yaen 1856. debido a su apro-
piacion de forma indebida por virios veeinos de Ta clase burguesa jerezana. Tales cuadros que
se detallun en inventario mencionan un et Brane (1 vara v seis pulgadas de alto x | vara y
1/2 de ancho) y un San Francisco de Asis (2 varas menos once pulgadas de ulto x una vara y
7 pulgadas ¥ 172 de ancho). ambos atribuidos a Zurbaran. Todos los cuudms.. -en dnndc.lum—
hién aparecen vagas atribuciones a Murillo. Valdés Leal. ¢l espanoleto. Rafacl de Urbino y
Herrera-. fueron remitidos posteriormente a la Academia gaditana. L:ste hecho hace suponer
que en épocas posteriores 4 li desumortizacion de 1833, ¢l convento, ya abandonado. estuvo
sometido a todo tipo de pillaje

v-Archive Municipal de Jerez de la fronter (A ML Lesyo n® 107 expediente 3403 -\flo I§5ﬁ
Daciimpntas sobre viice enadios provedentes de Lacartnge S¢ detilli ¢n ¢l expediente que en 1852 existi-
ancundros de ln Catuja en e dél mddicn s prolesor de medicing D, Antonio Jiménez v del industrial
Bodestiero 1. Julidn Pemartin, quiencs alesuban huberlos adquirida por compri Estos cuadros habian sido
w\'m;mdn,\ en 1832 por Loy profusares de li Academiy Provinend de Bellas Artes D. Joaguin Maria
Fernandes Crazadi v 1, Juan Jose de Urmenem. Posterormierie [os cuadros de D. Anonio Himénez esti-

bun en 18506 en poder del abogado de e« oo D José Iérez Jinknez. En Julio de 1850 el juzgado de

Santizio ordend T desolucion de Tos cuudross gue T €n jados wh Musen de Gidiz.
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LAS PINTURAS DE LA CATEDRAL

El fnico lienzo existente actualmente en Jerez atribuido sin ningdn tipo de dudas a
Zurbardn es la Virgen ninta dormida (1°90 x 0790 m.). actualmente en la sala del tesoro de la
catedral jerezana de San Salvador. Todos los expertos que la han analizado la dan como obra
segura del gran maestro. Ha figurado en numerosas exposiciones de todo ¢l mundo como obra
incuestionable de Zurbardn aunque no exista documentacion alguna que lo acredite.

De este cuadro se sabe que pertenecié a Dona Catalina de Zurita y Riguelme. viuda de Don
Francisco Zurita y Haro. miembro de los marqueses de Campo Real. A su muerte en 1722 dis-
puso que el mencionado cuadro se colocase junto a su tumba en la Colegiata de Jerez, en aquel
momento atn sin terminar su construccion. Por tal motivo, el cadaver se depositd junto con el
cuadro en la parroquia jerezana de San Dionisio hasta que definitivamente en 1756 cadéver y
cuadro se depositaron en la iglesia Colegial, una vez inaugurada la primera fase del templo. "

El cuadro en si constituye una de las principales joyas patrimoniales que posce la ciudad
de Jerez. Representa a la Virgen nifia semidormida con un libro en la mano y con el codo apo-
vado en una silla. Probablemente sea una obra posterior a 1650. y la penumbra intencionada
del cuadro por ser una escena nocturna nada tiene que ver con el tenebrismo de la primera
¢época zurbaranesca. El rostro tierno ¢ infantil recuerda el rostro de virgenes aninadas. muy
caracteristico de las producciones zurbaranescas de la dltima etapa. Un cuadro de tamafio y
composicion casi idénticos, perteneciente a una propiedad privada, ha sido recientemente pre-
sentado en la exposicion sobre Zurbardn realizada en Sevilla con motivo del IV Centenario
de su nacimiento, aunque quizd tenga mejor terminacion el de la catedral jerezana.'' Fue res-
taurado en 1964 en Madrid por la Direccién General de Bellas Artes.”

En la sacristia de este templo encontramos una interesante produccion de autoria cercana
a Zurbarin. Nos referimos a un Apostolado junto con la imagen del Salvador. representadas
todas las figuras de cuerpo entero. El historiador José Hernindez Diaz realizo un andlisis
completo sobre estos cuadros.'” En su estudio estilistico considera que los trece cuadros per-
tenecen a pintores diferentes distinguiéndose varias calidades. Las mejores pinturas, sin duda
en la Grbita del taller de Zurbardn. son las que representan a El Salvador, Santiago el Mayor,
San Juar: Evangelista. Santiago el Menor y Santo Tomds . El resto de las figuras, sin desme-
recer del conjunto. presentan una calidad inferior. El apostolado jerezano. segiin este histo-
riador. puede fecharse entre 1650y 1660 y su autoria proxima a Francisco y Miguel Polanco.

10.-Catilogo de la exposicion de Zurharan (Madrid. 1988), O. Cit. p. 368. y Repetto Betes. L. “La Catedral
de Jeres”, Sevilla. Caja San Fernando de Sevilla y Jerez, 1994, p. 30.

1 1.-Exposicion Zurbaran IV Centenario (Sevilla, 1998), p.222.

12.-Repetto Betes, José Luis: L Coleccion Pictorica de la catedral de Jerez en Revista Triviam, n® 2. Jerez.
1991, p. 261 y 262. Repetto titula el cuadro: Virgen ntfia en meditacion.

13 -Hernindes Diaz, José: Mds pinturay sevillunas de influjo zurbaranesco en Separata del Boletin de Bellas
Artes. 21 época, mimero VI, Sevilla, 1978, p.165 - 183,
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sin descartarse del todo la participacién de Bernabé de Ayala, todos ellos seguidores y proba-
bles colaboradores del maestro extremeno.

Similitudes existen entre este apostolado v otros atribuidos @ estos mismos autores como
el apostolado del Museo de Bellas Artes de Sevilla procedente del convento capuchino dg San
Leandro de esa ciudad. o el de la iglesia de Santa Marfa de Carmona. Los cuadros fueron
reentelados y restaurados por Bermejo (Sevilla) en 1978 En la composicion de la caida
pesada de los ropajes de todo ¢l conjunto se puede adivinar ¢l uso de maniquies para ser
copiados. lo que provoca ademds una gran monumentalidad y una similar altura para todas
las figuras.

Quizd sea el cuadro de El Salvador (1'85 x 106 m.) el que mds se puedy asimilar téeni-
camente con la participacion directa del maestro. El trato iconogrifico y la sencillez compo-
sitiva estd en la 6rbita de los elegantes trabajos de Zurbarin. Al menos dos citas historiogra-
ficas relacionan este cuadro con la mano del pintor. El historiador v archivero municipal
Agustin Mufioz y Gomez lo atribuye a Zurbardn en 19047 y Mariano Pescador. quielj I.(.lmlé
parte de la Comisién Provincial de Monumentos Histdricos v Artisticos de la provincia de
Cadiz a principios de siglo, también se lo atribuye con posterioridad (1906). probablemente
retomando la cita de Mufioz v Gémez". Ambos historiadores. fuentes muy fiables para la his-
toria del arte de la ciudad. aprecian en este cuadro la autoria directa de Zurbardn. no siendo
asi para el resto del apostolado. Cabria preguntarse si llegaron a consultar alguna fuente que
les llevara a determinar con tanta claridad tal atribucion.

El historiador Repetto Betes también atribuye como del cireulo de Zurbarin dos cuadros
mis existentes en la Iglesia Catedral. Uno de ellos es el que representa a El Salvador v las
Benditas Animas (2°25 x 2 m.), cuadro que sirvio de imagen titular de la extinta Hermandad
de las Benditas Animas, existente ya desde el siglo XVII en la mencionada catedral jerezand.
" El otro lienzo. situado en el ante capitulo. es ¢l titulado E/ Salvador (1'20 x 091 m.) Del
que nos apunta que fue restaurado en Sevilla en 1981 por ¢l Sr. Bermejo.™

14.-Repetto Betes. José Lus: Ob, Cit. p. 2600 La restauracian fue ¢ wstecda por los lijos de D' Feliciana Gareia
Figueras. en memoria de su madre. )

15.-Muiioz y Gomez. Agustin: Notay Histaricas de Jerez. Catdlogo de las pinturas existorites eit lus iglesias de
Jere= de la Fromtera en Folletin del Periddico (] Guadalete de 10 de Julio de 1904, n° 15.143.p.2 (p 197
del folletin). Refiriéndose a las pinturas de la iglesia Colegial: £n ¢l capitulo. wn Salvador. de Zurhardn. En
lu pieza de revestirse los candnigos: wn apostolado en el que algunay figuras son de verdadero merito.

16.-Pescador y Gutiérrez del Valle. Mariano: Loy pinttores jerezanoy. Sanlicar de Barrameda, Imprenta A, Puler.
1906, p.118. Parece tomar la atribucion casi literal de Muioz y Gomez. cituda anteriormente: en of nngeesn
al Capitulo: un Salvador. de Zurbardn, En {a picza de revestirse Un Apostolado. en el que algunas figeras
son de verdadero mérito. )

17-Repetto Bettes: Ob.Cit. p. 262: en 1756 fue colocado este cuadro en su altar barroco :I.-_/n:ulr.l de o nueva
Colegial, La humedad y gotera lo llevarom a lumentable estudo. Fue restawrado en 1974 por D. José IJ",‘
Curo Garcia. canonigo de esta iglesia, que no pudo salvar la parte superior del cuadro rotalmente perdi-
du la pintura. Por ello no se volvii a colocar en su retablo

18- Ihidem. p. 269.

EL SANTO ROSTRO DE SAN MIGUEL

Es sin duda un cuadro del que se encuentran atribuciones directas a su autoria por
Francisco de Zurbarin desde principios de siglo v por historiadores muy fiables. Hay cons-
tancia de que al menos desde 1904 se encuentra este lienzo en la capilla de la familia noble
Jerezana de Pavon. situada en el lado de la Epistola de la iglesia parroquial de San Miguel, en
donde actualmente sigue.

Al menos existen seis atribuciones de fuentes con cierta solvencia en la historia del arte
jerezano: el ya mencionado Agustin Mufioz y Gémez se lo atribuye en 1904": Mariano
Pescador y Gutiérrez del Valle en 1906 y 1914*: Enrique Romero de Torres, quien fue artis-
ta, director del Museo de Cordoba y encargado por el Ministerio de Instruccién Pblica y
Bellas Artes para confeccionar un serio y meticuloso Cardlogo monumental para la provin-
cla de Cadiz, realizado entre 1908-1909 y publicado por primera vez en 1934, La finalidad
de este catdlogo era precisamente conocer, clasificar y catalogar los bienes culturales espa-
fioles para su futura proteccion y conservacion, intentando desterrar las falsas o incorrectas
atribuciones:” Manuel Esteve Guerrero lo atribuye como obra de Zurbardn en 1927y por
altimo. José Luis Morales y Marin lo atribuye en 1990. fechando incluso la realizacién del
cuadro entre 1630 y 1635. siendo su atribucion las mas reciente”.

El asunto pictorico de la Santa faz o de la verénica™ exalta la escena del encuentro de
Jests camino del Calvario con una mujer piadosa, que segin el apocrifo de Nicodemo se lla-
maba Berenice. Esta mujer, compadecida con el sufrimiento de Jesis. enjugd el rostro de éste
con ¢l velo que cubria su cabeza. De esta forma la verdadera imagen de Cristo quedd impre-
sa en las tres capas del lienzo. Esta escena. que identificé la verénica con el nombre de la

19.-Mufioz y Gomez: Agustin: Ob.Cir. Folletin del periddico El Guadalete de 10 de Julio de 1904, n° 15143, p4
(p.200 del folletin): refiriéndose a la Iglesia de San Miguel: Un Santo Rostro de Zurbardn, procedente de la
Trinidud. en la capilla de los Pavones.

20).-Pescador y Gutiérrez del Valle: Loy pintores jerezanos, Sanlicar de Barrameda, Imprenta de A. Pulet, 1906,
p. 119, refiriendose a la Iglesia de San Miguel: Capilla de los Pavones: un Santo Rostro de Zurbaran
Pescador y Gutiérrez del Valle: Guia Artistica de Xerez de la Frontera, Sanliicar de Barrameda, Imprenta de
Al Pulet.1914: Capiila de Pavon.- Tiene su portada igual a la anterior (capilla de San Pedro), en ella esta
el enterramiente de la Hustre familia de este apellido, en cuvo muro izquierdo vése la sepultura de D. Diego
Pavon. que fallecto en 1630, Esta capilla cuvo altar esta dedicado a San José, guarda un lienzo debido o
Zurbardn: representa el Santo Rostro.

21.-Romero de Torres. Enrique: Catdlogo Monumental de Espaiia. Provincia de Cadiz (1908 - [909), Madrid,
Ministerio de Instruccion Piblica y Bellas Artes, 1934, p. 419: La capilla denominada de Pavén guarda un
hermoso Sunto Rostro. oreginal de Zurbaran. Esta algo deteriorado (fig. 379 Bi

22.-Esteve Guerrero, Manucel: San Miguel, joya jerezuna en Revista del Ateneo, aiio IV, n® 39, Octubre de 1927,
p.286: No sdlo aresora San Miguel rigueza artistica arquitectonica v escultorica. pues posee un Divino
Rostro, lienzo de gran mérito de Zurbardn en el que se aprecia perfectamente la maestria de éste en la eje-
cucion de los paiios.

23.-Morales vy Marin. Jos¢ Luis: Barroce v Rococd en Historia Universal del Arte Planeta, volumen VIL
Barcelona. Editorial Planeta. S.A.. 1990, p.233.

24.-Derivado del griego Veron jcon (verdadera imagen).
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mujer, seria posteriormente incorporada como una estacion del Via Crucis. Desde ¢l siglo
XIV se constata la realizacion de este asunto en el arte religioso crishano.Zurbaran realizo
numerosos lienzos con este tema®™. Como apunta Marfu Luisa Caturla: La Santa Faz debida
a Zurbardn es reflejo de su personalidad, y en un serio estudio iconogrifico nos indica:
Después de haber colocado el lienzo en esa dificil presentacion que recuerda el plegado de
las servilletas en las fondas de pueblo, para que no se mueva, prende agui'y alli unos alfile-
ves grandes de cabeza dorada -de las confeccionadas por separado a la manera antigua- y
los pinta con su sombra ¥ todo. Tampoco olvida el pespuntillo yue corre en el dobladillo:
notas caseras. en las que no hubiera reparado Veldzquez ni Tiziano. pero si Giorgione; v «
las que dedica atencion y ternura este pintor entraiable. Muy bello es el contraste gue ofre-
ce el rostro del Seiior en ocres cdlidos, sobre el blanco frio y azulado del pano....conozco de
esta pintura hasta mds de una docena de repeticiones, de desigual calidad, pero ninguna
enteramente idéntica a la otra. El paiio muestra. ¢n cada caso, ligerisimus divergencias; ¢l
rostro, expresion que varia.*

Zurbarin intenté plasmar en este tipo de obras el grun sufrimiento de Jesis ligeramente
recogido en la endeble huella del paiio. Le Interesaby mis resaltar el contenido de la obra.
representando el asunto de la Santa Faz como verdad histérica, prescindiendo de esmerarse
en realizar rostros bien definidos. que ficilmente podria haberlos hecho teniendo en cuenta la
perfeccion de su dibujo. El resultado es que los rostros aparecen difusos. solo insinuados.

El Santo Rostro de la iglesia jerezana de San Miguel (1702 x 0780 m.) imita la iconogra-
fia zurbaranesca de un pafio apenas sostenido por dos cordeles y dos clavos o alfileres ¢n
donde el rostro de Cristo aparece levemente impresionado. El blanco del paio resalta con
fuerza sobre el fondo negro. Hacia mitad del lienzo es visible unu gran grieta que hace nece-
saria una urgente restauracion.

De las atribuciones antes mencionadas es Mufioz y Gémez quien nos aporta un dato de
interés que nos lleva a elucubrar sobre la procedencia del cuadro. Nos informa que el lienzo
llegd procedente de la Trinidad. Creemos que hace referencias a qué llego procedente del

25-Fxisten numerosas versiones de Santas Faces o Suntos Rostros atrtbuidos a Frunciseo de Zurbaran disper-
sas por todo el mundo: Santa Faz del Museo Nacional de Valladolid (1705 x 0°83 m. ). Santa Fuz del Museo
de Bellas Artes de Bilbao (1'04 x (V84) . Sunta Faz de uny propiedad privads en Buenos Aires (| 01 A 0078
m.) . Santa Fuz de la coleccion Avilés (Madrid) (1°05 x 77 m.). Santa Fuz del Nationalmuseum de
Estocolmo (70 x 51°5 m). Santa Faz de Milwaukee Art Center (1700 x 0782 m.). Sanita Faz de T lglesia de
San Pedro de Sevilla.
Ver Catilogo de la exposicion de Zurbardn. (Madrid. 19881, Ob.Cit.. p-388 - 391 Gaya Nufo, Juan
Antonio: La obra completa de Zurbardn (1598 - 1664) en Coleccion Maestros de Ta pintura, Barcelona. edi-
torial Origen S.A.. 1989, p. 67 y 84: Mordles y Marin, Jos¢ Luis: Ob. Cit. p-233: Exposicion Zurhardn 1V
Centenario. (Sevilla, 19987, Ob. Cit. p. 81-84.

26.-Caturla; Maria Luisa: Vida v Evolucidn artistica de Zurburan en Cardiogo de la Exposicion Zurbardn en el
111 Centenario de su muerte. celebrada en el Custon del Buen Retiro (Madrid), Noviembre de 1964-Febrero
de 1963, Madrid, Ministerio de Educacion Nucional, Direceion General de Bellas Artes, 1964, p. 35-36.

Convento de la Santisima Trinidad jerezano. desamortizado también desde 1835. Hemos
encontrado un inventario de dicho convento realizado ese mismo afio y en él se menciona
como existente en el lado del evangelio del centro de la iglesia: un cuadro de la cara de Jesiis,
marco encarnado v dorado de una vara.”. Este motivo, con semejantes medidas y curiosa-
mente el mismo marco. presenta el Sunto Rostro de la parroquia de San Miguel. Ninguna atri-
bucion aporta el inventario de desamortizacion antes mencionado. : )

Es significativo senalar que las medidas del Santo Rostro existente en la iglesia jerezana
de San Miguel (1702 x 0°80 m.) son extraordinariamente parecidas a los Santos Rostros antes
citados (ver nota 25) y que numerosos autores catalogan con seguridad como de Zurbardn.
Apenas varian estas medidas unos centimetros, Este hecho nos hace pensar en que existen
muchas posibilidades de que fuese una obra emanada del mismo taller del maestro extreme-
o, pues parece logico que entre las obras nacidas de un mismo taller pictérico que realiza
producciones en serie. como es el caso del taller de Zurbaran. los bastidores v tipos de lien-
zos resulten parecidos. '

ZURBARAN EN CAPUCHINOS

Noticias diversas existen sobre la existencia de pinturas de Francisco de Zurbardn en El
Convento de Capuchinos de Jerez. construido en 1661 por iniciativa del padre Francisco de
Jerez y dedicado a San Félix de Cantalicio. Fue en el siglo XVII uno de los conventos mds
bellos de Jerez. llegando a poseer interesantes reliquias y numerosas obras de arte.

El académico Antonio Ponz en su Viaje de Espaia nos refiere noticias sobre la existencia
de pinturas de Francisco de Zurbarian en el mencionado convento: La iglesia de los padres
capuchinos, que goza de un amenisimo sitio en la entrada de la ciudad, es muy aseada: hay
en ella y en el coro siete bellos cuadroy de Zurbardn. y representan a ulgunu.\: santas virge-
neys v el jubileo de la Porciincula.™

27.-Archivo Municipal de Jeres de Ly Frontera (A.MLLE), Seccion legado Soto Moling, legajo 38: expediente n”

397, sipz Inventario general de bienes muebles de la Iglesta del Convento de la Sumtisima Trinidad, con un
catilogo de su biblioteca, 1835,
Pudiers ser logico que nbras de arte procedentes de este convento llegaran a San Miguel. pues muchos obje-
108 de Tos conventos suprimidos fueron Hevidos como objetos de culto o las parroguias. Hay que constatar
fa relativa proxumidad del convento innitario a la parroquia de San Miguel. perteneciendo ademis a su Juris-
diceion parroquial,

28.-Ponz. Antomo: Viaje de Fspana. Madrd. Editorial Aguilar. 1947, tomo XVIL carta V. p. 1542, versiculo 70.
La Porciincula hace alusicn a Ly capilla en [y Hanura de Asis en donde San Francisco se reunia con todos
sus diseipulos una vez ul ufio parn celebrar la Penrecasrés. En este lugar tuvo lugar la milagrosa aparicion
de Jesueristo y Ta Virgen o San Francisco para entregarle las normas que le servirfan para la redaceion de la
segunds regly que conformanan la orden. Esta escena es I que Ponz probablemente identifico en el cuadro
presente en Capuchinos,
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Ponz estuvo en Andalucia entre 1765 y 1766, sin descartarse otro vigje al sur peninsular
en 1771. sin embargo su obra no se publicd hasta 1792.

Con posterioridad. el erudito decimonénico Juan Agustin Cedn Bermiidez. siguiendo pro-
bablemente las notas de Ponz. nos informa que en el afio 1800 existian en el Convento de
Capuchinos de Jerez varios cuadros de Zurbaran: El Jubileo de la Porcitincula v varios san-
tos mdrtires en siete cuadros repartidos en la iglesia y en el coro.”

Sabemos que tras los tristes sucesos motivados en 1810 por la invasion de las tropas fran-
cesas, el Convento jerezano de Capuchinos quedé desierto. siendo ocupado para acuartela-
miento de tropas primeramente por el ejército espaiiol y después por el francés, que ya no lo
abandonaria hasta el final de sitio de Cadiz en 1812. La comunidad religiosa abandono el
lugar, probablemente alojandose ¢n Cidiz como hicieron monjes de otras 6rdenes jerezanas
como cartujos o agustinos. Dentro del inventario que se hizo en 1810 con la intencion de
desamortizar los metales preciosos que no fueran imprescindible para ¢l culto. mandado rea-
lizar por José [. se nombran una serie de cuadros. algunos de los cuales pudieran interpretar-
se con las obras que describieron Ponz y Cein.” Entre ellos se nombra una pintura de San
Francisco. cinco cuadros mas medianos que representaban a Santa Maria Egipciaca, Santa
Olalla, Santa Eufemia. Santa Dorotea y Santa Paula y un crucifijo.’ Pudieran ser éstos los
siete cuadros que cité Ponz como de Zurbardn y existentes en el coro.

Finalizada la guerra de Independencia. el convento de Capuchinos jerezano volvio a reco-
brar su vida religiosa, siendo con la desamortizacion de Mendizdbal en 1835 cuando se pro-
duce un nuevo cierre, dispersandose sus obras de arte que seguirian el mismo cadtico desen-
Jace que las obras de otros conventos jerczanos.

De los conventos ¢ iglesias jerezanas se recogieron 513 cuadros y 22 esculturas, forman-
do un total de 2221 obras las que se recogieron de toda la provincia. De todas éstas fueron
enajenadas o vendidas por el estado a particulares un total de 887. Muchos cuadros quedarian
totalmente arruinados en los grandes almacenes en gue s¢ convirtieron los conventos de la

29 -Cedn Bermidez. Juan Antonio; Diccionario Historico de los mds ilustres profesares de lus bellay artes en
Espaiia, Madrid, Imprenta de la Viuda de Iharra, 1800, p. 51.

30,-Archivo Municipal de Jerez de la Frontera. Seccion Soto Molina, Legajo n® 30, expediente n” 415 (Inventario
antiguo: Legajo n° 27, expediente n® 15). recogido por Caballero Ragel, Jesis en Noricias del Cristo de la
Defension v la primera exclaustracion del Convento de Cupuchinos de Jerez. en Revista Defension n°7.p.
14-17.

31 ~Literalmente. sacado del citado expediente segtin las declaraciones del carpintern Alonso Carrillo: gue cince
cuadros con varias efigies de Santas v oun San Francisco también pasaron a la referida Yylesia de
Nazarenas con otro cuadro del crucifijo del coro alto.

Y las declaraciones ante notario del curs interino de San Juan de Letrdn, Manuel Muioz Contreras:.en la
parroguia de San Marcos existian del propio convento dos pinturas. una de San Francisco ¥ otra de Santa
Maria Egipciaca, ¥ en la de Santiago. el cuerpo de San Belo, cinco piezas de religuias. cuatro pinturas de
Santo Domingo, Santa Olalla. Santa Eufemia y Santa Dorotea, ¥ ademas la Santa Paula, que es cudnto sabe

v puede decir...

ciudad de Cadiz. en donde se apilaron sin ningin orden las obras de arte. Hay que constatar
la perdida de los indices por la Comision Cientifica y Artistica, por lo que no se puede.decir
con certeza la procedencia de las obras.” Con parte de los fondos desamortizados se crearia
¢l actual Musco de Bellas Artes de Ciddiz. que recogi6é una importante produccion dé cuadros
de Zurbardn provenientes en su mayoria del Monasterio de La Cartuja jerezano.

'Dc esta forma, el cuadro de Zurbaran El Jubileo de la Porciincula (2°48 x 1°67 m.)
existente en la sala permanente del mencionado musco gaditano, es tomado desde 1922 'r
¢l historiador César Pemin como el que estuvo en el convento de Capuchinos jeremn?)?'
/_urljmrzin pinta al santo arrodillado en unos escalones cubiertos de rosas que los dngeles hax;
JIT([];%d() desde el cielo. En un rompimiento de gloria aparecen la Virgen Maria y Cristo , uien
flc.spllcgu un pergamino con las érdenes de la regla franciscana o quizas el reconocil.'ni?:t::o de
indulgencias para todo aquel que visitase la capilla.™ La pintura puede fecharse como reali
zada hacia 1630, )

Lin referencia al resto de cuadros, sobre todo a las noticias referentes a las santas que exis-
tieron en el coro vy que vio Ponz en su visita a Capuchinos, debieron confundirse con el nra;n
nimero de cuadros desamortizados y su paradero es dificil de seguir. En los almaccne: del
:\1usen _de Bellas Artes de Cadiz se guardan dos lienzos de santas, atribuidas a la cscueia de
Zurbardn, que durante cierto tiempo se han tenido como las que estuvieron en ¢l coro del con-
vento de Capuchinos de Jerez.

- De esta forma, Victorio Molina nos apunta como en 1875 el Ayuntamiento de Cédiz entre-
26 a la Academia Provincial 25 cuadros con el objeto de formar un museo. Entre ellos . los de
dos santas que aparecian inventariadas como obras de Zurbardn. Tales cuadros habl’e;n éido
cnmprz_l(ms por ¢l alealde gaditano Juan Valverde para la puesta en marcha de un futuro mulmeo
de la ciudad. y por entonces se entregaron 4 la Academia para su mejor conservacion. ‘

Tras realizar un serio estudio iconogrifico. Molina interpreté que pertenecian a Santa
Dorotea y a Santa Isabel. reina de Portugal.” Ambas obras, con las mismas medidas (1702 x

32-Peman. César: La Nuevd Sala de 21 i 1
. ar: & e Zurbgrdn ¢n Boletin del Museo de Bellas Artes Cadiz, n® 5, Cadi
C : es de Ciddiz, adiz
Tipografia Comercial. 1922 p.10), R
33-tbideni. p.11
34-El asunto iconogrifico no esta del todo clanficado. Ver Catilogo de la exposicion Zurbaran. iV Centenario.
; - 3 X
({IT it pl IJJI ~\I/It estabu orando cuando se le aparecieron Cristo v la Virgen para concederle una peti-
cion que ¢l le habta hecho, consistente en ta obtencion de un
- a indulgencia plenaria i
que visitasen la capilla: 8 ; s o ftls
\'E‘rllumhlcn Catilogo de la exposicion Zurbaran (1398-1988). celebrada en el Museo de Cadiz del 22 de
g . - 7T < o g i 1 ) .
II)‘;;n_:;mhr;.lnf. l;)J al 1 de Febrero de 1998, Cérdoba. Publicaciones de la Obra Social y Cultural Cajasur.
97, po N2:0 la Virgen v Cristo se le aparecen, entregandole 27 { o
3 g el Senor las normas gue le sery
reducrar, en 1219, la segunda regia.. & SR
35 -Molina. Vicionio: Dos Cradros de la sala de Zurbaran: Santa Dorotea v Santa Isabel de Portugal en Boletin
del Musen de Bellis Artes de Cidiz, n° 5, Cidiz, Tipogratia Comercial. 1922.p. 33-45.
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(86 m.), representan medias figuras de tamano natural y siguen el modelo iconogr;i.ﬁco zur-
haranesco de representar a las santas como bellas damas. de aspecto cortesano y lujosos ropa-
jes. Santa Dorotea aparece CON rosas, manzanas y la p;§l{nu dfz martir ’y Santa Isabel dc
Portugal posee un cesto de flores y parecida palma de martirio. César Pemunma\fcmuta la posi-
bilidad de que estos dos cuadros pudiesen venir de los Capuctunus de Jer«;z. Posleruntmenlc.
el propio director del Museo, Pelayo Quintero Atauri. lo cunhm@ en 1932: Este cuadro {refi-
riéndose a La Porciincula de San Francisco) como ya hemos dicho pnnwd‘c del Convento de
Capuchinos (hoy hospicio) en cuyo coro, segtin Ponz. habia siete Santas Virgenes. dos de las.
cuales deben ser las que estdn a los lados de este cuadro representando a Santa Dorotea ¥
Santa Isabel de Portugal ¥ que fueron adquiridas por compra. por el alcalde D. Juan
Valverde. con el objeto de formar un museo."

Es muy posible que estas sanfas viniesen de Capuchinos y que la figura de Sanra ‘Imhel
de Poruw;ll fuese iconograficamente confundida con alguna otra de las santas que se citan en
el invem‘ario de 1810, Probablemente el resto de las santas fueron vendld_us por.cl. estgdo tras
1835. No es descartable que la Santa Eufemia del Museo del Prafln pudiese originariamente
proceder de Jerez teniendo en cuenta que la procedencia mds antigua que s¢ conoce es de la
coleccién de D. Angel Picardo de Cadiz."

Lo que sf hay que constatar es que Francisco de Zurbarin, casi con segundad !}Elnca esg;—
vo pintando en el convento de los Capuchinos de Jerez, cuya c()nsErgccxon se inicié e.n 1661.
termindndose la iglesia en 1679. Zurbardn muere en 1664 y en sus dltimos anos _apcnn.\.|c que-
dan fuerzas para pintar. Si los cuadros que cité Ponz eran del maestro extremeno. pUd'fm? ser
que llegasen de otros conventos de la orden, sobre todo del de Sevilla. en dom{e hf nfle\a lugf-
za pictorica de Bartolomé Esteban Murillo dejé en un segundo plano la sencillez compositi-
va de las obras de Zurbardn.

OTROS CUADROS ATRIBUIDOS A ZURBARAN QUE EXISTIERON EN JEREZ

Existieron en Jerez otras obras de Zurbaran o atribuidas a ¢l. En concreto. Romero de.Turres
nos narra la existencia de una Concepeion de tamano natural y realizada por f:l mencionado
autor que habia pertenecido a D. Juan Pedro Aladro y que en 1934 pertenccia al Duque de
Almocadén.” Dicha Inmaculada (2752 x 1770 m.). firmada y fechada en 1632.' f\ctualmeme se
encuentra en el Musco de Arte de ‘Catalufia. adénde llegd procedente de donacion por parte de

36.-Pemin, César: Ob.Cit,,p.19-20. N o )
37 -Quintero Atauri, Pelayo: Zurbardn en el Museo Provincial de Bellas Artes de Cadiz en Revista del Atenco
37 Au y " . i i
de Jerez, aio 1X . n° 61. Septiembre-Octubre de 1932, p.1: .
38 -Catdlogo de la exposicién Zurbardn (1988). Musco del Prado. 3 de mayo al 30 de Julio de 1988, Madrid,
Ministerio de Cultura y BBV, 1988, p.113 v 114, ‘ . o
39 -Rum;ro de Torres. Enrigue: Oh.Cit.. p. 440: D. Juan Pedro Aladro posefa una preciosa Concepcion, de
Zurbardn. de tamaiio natural, hoy propiedad del Vizconde de Almocadén (Figuras 418 v 419).
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la coleccion Espona de Barcelona en 1958. Presenia una wwonografia orginal al presentar o la
Virgen, también con facciones aninadas, flanqueada de dos colegiales. de cuyos lubiog sobresu-
len palabras que simulan canticos en alabanza de la Virgen. Por este motivo, Juun Migue!
Serrera consideré que podia provenir del retablo de alguna capilla de un colegio sevillano.

Otros dos cuadros que fueron débilmente atribuidos al gran macsiro extremeno se con-
servaban en el edificio del cabildo jerezano. que servia de Biblioteca Municipzl eén 1934,
cuando se publicé el Catdloge momunental de la provincia de Cadiz por ¢l mencionado
Romero de Torres. Este hace referencias a dos cuadros que existian en ¢l edificio proceden-
tes de La Cartuja. aunque observaba que dichos cuadros no le parecian de Zurbardin.” Fsios
dos retablos pictéricos que contenian lienzos semicireulares estuvieron en la Biblioteca
Municipal hasta 1948.* Tales obras fueron devueltas de nuevo a la Cartuja tras el restablec-
miento de la orden ese mismo aio, quedando instaludos jurto a la portada de entr=coros.

Representa uno de ellos la Aparicion de San Pedro a San Bruno v [os s'ete mosqjes cariy-
Jjos y el otro a San Hugo en el Refectorio, inspirado claramente en el cuadro que pintd
Zurbardn para la Cartuja de las Cucvas. hoy en el Museo de Bellas Artes de Sevilla. Este moti-
vo lue sustituido por una Ascension de la Virgen pintada encima por el pintor portuense fuan
Bottaro Pdlmer en 1950). quien aprovechd el mismo lienzo. ya que la pintura que contenia se
encontraba muy deteriorada.

Indudablemente no pertenecen a Zurbaran, siendo ambas posteriores. uiza en la drbita de
Lucas Valdés. Sin embargo muestran algunas influencias de Sanchez Cotdn y del propio
Zurbaran en algunos aspectos iconograficos.

LOS CUADROS QUE EXISTIERON EN EL MIMBRAL

Una noticia del historiador Juan Diego Pérez Cebada alude a 'a probanle exisiencia de
cuadros de Zurbardn o de su escuela en la Ermita de Nuestra Senora del Rosario. mis popu-
larmente conocida como Ermita de EI Mimbral.** Esta ernuta, desde 1998 bajo las aguas del

40.-Catdlogo de la exposicion Zurbardn (Museo del| Prado. 1988, OhCir. p 346

41.-Romero de Torres. Enrique: O. Cit.pA36: Procedentes de la Carngia exicten dos fivonzos gihindos o
Zurbardn, pero no lo parecenFigura 408). En esta ldmina se reproduce un Sai Hugo on of eeteciorio, quizi
de Lucas Valdés, lienzo reutilizado en 1950 por el pintor Juuns Boturo coto despues se imdics

L2-AMULE Legajo 1834: se conservan varios inventarios de los bienes muebles que oosenn s Biblioieca
Municipal en donde se citan los dos retblos pietoricos: En la sala de lectura: dos rerablos gramdes. con
molduras palicromadis del siglo XVIL con usuntos religiosos de le Orcden cartio. TO00 prs. Ast consian <n
los inventarios de 1932, 1936, 1937 y 1944 en el de 1945 son valorados en 10000 nis En el iventur de
1949 ya no aparecen. pues habian sido donados a la Cartua. lugar de donde procedion

43.-Pérez Cebada, Juan Dicge: Sun Jose del Vulle: de desierto a colina agrieale. en ™44 de Coleccioy Pueblos
de la Provincia de Cddiz, Cddiz, Servicio de Publicaciones de L Diputacion Provmicial de Cadiz, 1998, p
164 now 142 Esta ermita quedara bajo la proteccion del Monasterio de le Corttoe. gite I hard cestin di

varios ctatdras entre los gue se encueniran algunos gue se atrtbuyen o Zurbaerin 3 g escuela
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pantano de Guadalcacin tras su ampliacion. pertenecio al wrmino municipal de Jerez de la
Frontera hasta que recientemente en 1995 paso a ser parte del nuevo término municipal de
San José del Valle, antigua pedania jerezana y desde esa fecha municipio independiente

Desde el punto de vista eclesidstico siempre estuvo bajo la jurisdiccion del obispado de Cadiz.

Hace referencias Pérez Cebada a dos acuerdos de cabildo por el que se restauraron dos cua
dros. o quizis fueron tres a tenor de la contradiceion de las fuentes. que eran tenidos como rea
lizados por Francisco Zurbardn o su escuela. El primer documento se refiere a un acuerdo capi-
tular de 12 de Septiembre de 1888 en donde se indica que la comision que habia pasado a
inaugurar la escuela creada en la Parroquia Rural de San José del Valle habia significado que
en el Mimbral existian dos cuadros de lienzos de Zurbardn en muy malus condiciones. El
Ayuntamiento jerezano acord6 que se recogiesen y trajesen a Jerez para restaurarlos, sustitu-
véndose por otras imidgenes que habian de adquirirse a cuenta de los fondos municipales

27 de Febrero de

También nos cita Pérez Cebada otro acuerdo capitular realizado el
1889.% En este acuerdo se aprobaron las cuentas de la restauracion de tres cuadros al oleo de
escuela de Zurbardn, traidos del Mimbral. La restauracion fue llevada a cabo por el pintor
Pablo de Vera Lopez. El costo de la restauracion fue de 690 pesetas, aprobiandose tambien otra
factura por valor de 687 pesetas por la compra de imdgenes y otros objetos de culto que los

habian sustituido.

En los libros de prowocolos del Ayuntamiento jerezano se encuentra documentacion varia
sobre ¢l mismo asunto. En primer lugar una oficio del entonces alcalde de la ciudad.
Eduardo Freire, de 22 de Septiembre de 1888. informando de que una comision encabezada
por ¢l presbitero capellan. D. Jacinto Zamora. habia acordado trasladar a esia loc alidad dos
cuadros del célebre pintor Zurbardn. que existian en la Ermita de EI Mimbral en San Jose
del Valle. sustituvéndolos por imdgenes. El alcalde designaba al mencionado presbitero la

recogida y conduccion de los cuadros hasta Jercz

También existe otro oficio firmado por el gobernador eclesidstico del Obispado de Cidiz
y Algeciras, D. José Maria Rios. de fecha de 29 de Septiembre de 1888, quejindose ante el
Ayuntamiento de Jerez por no haberse consultado a la autoridad eclesidstica la retirada de los
cuadros del Mimbral. Se protesta por la falta de atencién observada hacia la jerarquia ccle-
sidstica. asi como el hecho de que no existiese el preceptivo permiso del obispo para la reti-

rada de los cuadros.

44 -Archivo Municipal de Jer
don® 11 de 12 de Septi
45.-AM.LE. tomo 284, p.215, Actas Capitulares de 1888 - 89, cubildo n* 42 de 27 de Febrero de 1889, punto

0

de I fronteras (A.M.J1). Actas Caprtulures de 1988-89. tomo 284, p. 79, cabil

bre de 1888, punto 8°. Seccion asignada: Administracion general v fomento,

46.-A M_1F.. Protocolos del Ayunumiento [888 - 89. Documentos de alcaldia, tomo n® 275, Seecion: Polict:

Urbuna y Obras Piblicas y Municipales, p.94 v ss

En un principio. las informaciones podrian carecer de mayor trascendencia de no ser por
la abundante documentacidn existente que prucba las estrechas relaciones entre el Monasterio
de la Cartuja jerezana y la referida Ermita de EI Mimbral. El citado Pérez Cebada abunda en
ello. recalcando la importancia econémica gque suponia para los cartujos el control de buenas
zonas de pastos para su ganado caballar. base de su riqueza, asi como el mévil civilizador de
la ermita entre un medio rural abandonado de la mano de Dios que sirve como refugio de
maleantes.’

Otro acuerdo del Ayuntamiento jerezano de 11 de Febrero de 1813 hace relacion a la acti-
vidad de la Cartuja jerezana en la fundacion de ermitas entre el vasto término jerezano . Por
este motivo. ¢l Monasterio de La Cartuja. desde al menos el siglo XVII. se encared del cui-
dado y adorno de la Ermita de El Mimbral en la zona llamada Palmetin. asi ¢como de otras
ermitas del término como las existentes en La Pefiuela o El Salto al Cielo.

Iin el Protocolo Primitivo v de la undacion de la Cartuja de la Defension,” manuscrito
existente en la Biblioteca Municipal de Jerez. se hacen varias referencias a la relacion existen-
te entre el monasterio y la ermita. Asi. en el lolio CXX se dice: La cartuja poseia el hato de
la Sierra (Palmetin), refiriéndose al ano 1580, siendo prior del convento Pedro Rubio. En
dicho documento consta la propiedad que tenia la Cartuja jerezana de estas tierras que servi-
an fundamentalmente para pasto de sus veguas. En el folio CXXXII (p.213 de la transcrip
cion) se habla de la compra en Palmetin de diez caballerias de tierras de D. Alvaro Gome:z
Patinno. Segiin consta en esta documentacion en dichas tierras existia ganado de la Cartuja, en
hecho propio y muy antiguo, 1do ello referido al ano 1638. siendo prior Juan Antonio Zapata
En ¢l folio CXXXVIL (p.220 de la traseripeion)se describe como el prior Blas Dominguez

realizd en Palmetin en 1650 diversas construcciones de uso ganadero

47 -Péres Cebuda: Ob. Cit. p. 135 pedrint pensarse en I casa trascendencia de la Ermita cuande tanio por
la labor evangelizadora que cumplié en una zona de aito ri mo por ser la primera -y I
st 1T, @ ! st M ( 1 meree 1 o '7]
de El Mimbral miant tene vinculacion al monasterio de la Cartuja ner exenta de movi-
les econonucos. La zona ex ¢ la ermita es una nerra de buena verba. vadwrnal haro de gana-
gadas poy las aena
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ina durante los siglos XV al XVIL Curiosamente. se citan distin-
as labores realizadas por diferentes priores en la zona de Palmetin. dehesa donde se encontraba ln Ermita
de El Mimbral, hoy hajo las

por numerosos priores de La Cartuja |
L
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Por dltimo. otro inventario hemos localizado en 18677, fecha mds proxima al ano 1888
ez dos o tres cuadros de EI Mimbral realizados por Zurbarin o su

cuando fueron traidos a
escuela para su restauracion. Ll inventario fue realizado por el primer parroco de San José del
Ville, D. Jacimto Zamora. el |
parroco-capellin de El Mimbral que pensaba que el aludido Jacinto Zamora. anterior parro-

de Febrero de 1867, Fue motivado por los recelos del nuevo

co-capelldn de El Mimbral y por entonces parroco de San José del Valle, se habia llevado
ohjetos de El Mimbral. entre ellos el Greano. sulragado por muchos feligreses de dicha parro-
y de recoger en 888 los lien-

quia.” Este parroco fue el mismo que posteriormente se enca

zos atribuidos u Zurbardn v llevarlos a Jerez para su restauracion

En este nuevo inventano se identifican con claridad la existencia de tres lienzos: ...En los
altares colarerales:...dos retablos con pinturas en lienzos.....Un cuadro en lienzo de la

ita regalado por el Exemo. Sr. D.

Inmaculada Conee un misal con broches de p

Manuel Ruiz de la Rabia...Dos cuadros en lienzo de San Bruno v la Sacra Familia Se iden-

tifican. pues. claramente tres cuadros: un San Bruno, una Inmaculada Concepcion y una

Sagrada Familia. Cabria tal vez la posibilidad de existir ¢l error de confundirse este altimo
cuadro con un Jesis entre los doctores o Jesus Perdido. citado en el inventario de 1855, moti-
vo pictorico donde suele aparecer el nifo Jesus con San José y la Virgen

En 888 se restauran dos o tres cuadros que provienen de El Mimbral y que son citados

como de Zurbardn |

algunas fuentes y como de escuela de Zurbardn por otras. Despues de
analizar la documentacion encontada. ¢l autor de este articulo cree que pudieron existir en
efecto cuadros de Zurbaran o su escuela en El Mimbral, llevados alli desde el propio
Monasterio de la Cartuja jerezana. una vez que ha quedado demostrada la estrecha relacion

existente entre ambas instituciones I'C'I}‘Il\\l\

No hemos podido averiguar el paradero de los cuadros una vez restaurados. Quizas se
quedaron en Jerez. o tal vez volvieron al Mimbral o a la recién inaugurada nueva parroquia

de San José del Valle en 18957 . La comunidad salestana. establecida desde 1909 en San José

p. 64606

A M.LIE, Protocolos del Avantumiento, Tom |
S6.-AM.LE. Protocolos del Avuntiamiento. Tomo n® 13
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Sobre el artista restaurador de los cuadros en 1889, Pablo de Vera y Lépez. hemos reca
bado varias informaciones que nos hace pensar en su fama como el mejor restaurador de la
iudad de Jerez a finales del siglo XIX. Gutiérrez Quijano lo cita como el encargado de des
nontar v trasladar la famosa silleria del coro de La Cartuja en 1873, obra renacentista de

de Valencia y Cristobal Voisin, bajo la supervision del arquitecto José Esteve y

Fambién es recogida la misma noticia por el presbitero Manuel Mufioz Espinosa en

Let Curtuja jerezana, publicado en la Revista Religiosa.™ A pesar de que en principio se pre-

tendid trasladar esta silleria a San Miguel, al final fue instalada en la iglesia de Santiago

Pablo de Vera y Lépez también es citado en una informacion aparecida en la publicacion
Revista Religrosa como el restaurador en 1888 del cuadro £7 Buen Pastor, obra del pintor
romantico andaluz José Rodriguez Jiménez, el rahonero, existente en la actual catedral jere-

¢ San Salvador.” También se hace referencia a Pablo de Vera como el restaurador cn

1d
879 del retablo de Martinez Montaiiés y José de Arce existente en la parroquia de San
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1do hasta nuestros dias. Para cllo véase ¢l riguroso inventario con todas las
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» José Rossety en la Guia oficial de Cadiz para 1879. De éste

viicu 1 t |
! ! | te comentario: Esta grandiosa obra de arte ha sido ahora
f $n D Pablo de Vera, quien ha demostrado su pericia ¥ disposi-
( / /e naner » es imposible seialar cudles son las par-
estaura le la it iieras que tenia el retablo.” Lo que parece evidente es que
de Vera era requerido en su época para restaurar obras de probada calidad artistica. El

le encargase en 1888 la restauracion de los cuadros

*Cho de que ¢ Wwuntamiento jereZdane
i 1 nt sbabilidad de que éstos ciertamente fuesen. como indican las
I ' L rbaratr Su escuela

La Virgen nifa dormida
(1.90 x 0.90 nr.), unico cua-
dro existente en Jere: arri-
butdo sin ninguna duda a
Zurbardan. Se encuentra en
la catedral jerezana de San
Saivador, adonde  llego
medianre donacion privada
736. Ha figurado en

on
HUMerosas exposicrones del

maestro extremeno

El Jubileo de la Porcnincula
(248 x 1.67 m.), en donde se
relata la milagrosa aparicion
de Cristo y lu V

Francisco, en la pequeiia

en a San

i

capilla  cercuna a  Asis
Procede del Convento de los
Capuchinos de Jerez donde
yegun Antonio Ponz esiuvo
sttuado en el coro junto con
ooy cuadros ambién  de
Zurbaran. Actualmente  se
encuentra en el Museo de
Bellas Artes de Cadiz, adonde
llewo tras la desarmotizacion
de 1835.




Santo Rostro (1.02 x 0,80 p.)
existente en la capilla de

Paven en la iglesia de San

Miguel Posee atribuciones

directas a Zurbardn desde

1904 por historiadores loc
les. Por ¢l estilo v las dimen
viones del cuadro podria tra-
rarse de wna obra emanada
del taller de Zurbardn. Come
SC dprecia on f.l‘ fedo nece vila

de uny wrgente restauracton

El cuadro Bawlla de Jerez
(3.55 1 1.91 n.) ocupi el cen

tro del primer cuerpo del
retablo mavor de la Cartitia
jerezana. Se reproduce la
patalla del Sotille (1370),
dinde sestin la levenda local
la milagrosa intervencion de
la Virgen iluminando por la
noche el lugar dinde se ocul-
taban aeechantes los musal
manes, provocd la victoria de
los jferezanos, Por este moti

Ve, en este lugar se construya
una ermita. en el mismo sitio
donde después se instalaria el
Monasterio de la Cartuja
Tras la desamortizacion  de
IN3S fue enajenado por el
estado encontrandose
acrualmentt on el
Metropolitan Museum ol art
de New York

La Circuncision (2,64 x 1,76
n.), formo parte de uno de los
larerales del segundo com-
partimento del retablo mavor
de la  Cuartuja  jerezana

Aparece firmado v fechado:

Franc” de Zurburdn
fact/1639. Se encuentra

actualmente en el Museo de
Grenoble (Francia) dadonde
Hego tras ser enajenado por
el eswado junto con otros
cineo  lienzos  mas  por
440N reales tras la desa

mortizacton de 1835,

San Bruno en éxmsis (34 «x
195 m.) Probablemente
ocupa el centro del segundo
cuerpo del retablo mavor de la
Cartitja. Se representa al Santo
tundador de la orden con sus
atributos  hagiogrdficos,  la
calavera v el crucifijo en la
mano. Se encuentra este lienzo
en el Museao de Bellas Artes de
Cadiz adonde Hegd wmbién
tras lu desamortizacion  de
1833, Un cuadro de San Bruno
exisité en la ermita de El
Mimbral. stendo restaurado
por el Avuntamiento jerezano
en IS88. Esta ermita mantuvoe
estrechas reluciones con el
Monasterio de La Cartuja, por
lo que puede parecer verosimil
la exisiencie de cuadros  de
Zurbardn en esta ermita, como
ast lo citan las fuentes consul-

tadas




