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Rios Martinez. Esperanza de los: Aroca Vicenti. Fernando: EI Arte en Jerez. Diputacion de
Cadiz. Cadiz. 1999.

Permitaseme comenzar por lo mas obvio: este libro viene a llenar un vacio clamoroso exis-
tente en la bibliografia sobre el arte de Jerez. Parece inaudito que una ciudad con el acerbo
cultural y la historia artistica. como Jerez. no dispusiera de una historia completa del arte local.
realizada con una metodologia cientifica y actualizada. No es que el arte jerezano careciera de
monografias sobre aspectos puntuales, algunas de gran calidad. como son las de los propios
autores. entre otros. Pero adolecia. hasta ahora de la falta de una obra de conjunto actualizada.
Los encargados de llevar a cabo esta obra han sido los doctores en Historia del Arte, Esperanza
de los Rios y Fernando Aroca. El resultado es. podemos adelantarlo ya, excelente.

El libro "El Arte en Jerez" es el tercer tomo de la obra "Historia de Jerez de la Frontera"
dirigida y coordinada por Diego Caro Cancela. editada por la Diputacion de Cadiz. Los dos
primeros tomos estan dedicados a la Historia propiamente dicha, abarcando el primero desde
los origenes a la época medieval. y el segundo la época moderna y contemporanea. Lo primero
que llama la atencion del conjunto de la obra, es el distinto tratamiento que se le da a los dos
primeros tomos v al tercero. Mientras que los volimenes dedicados a la Historia tienen una
gran extension (353 y 438 paginas respectivamente) el dedicado al arte es mucho menor, tan
solo 171 paginas. lo cual nos lleva a reflexionar sobre la importancia dada por los responsables
de la obra. al tema del Arte. Da la impresion como si la Historia del Arte no hubiera sido
considerada como una disciplina en si misma. sino como un apéndice ilustrativo de una materia
mas importante. la Historia. El tratamiento recuerda a esos libros de Historia que utilizan las
laminas de arte para subrayar lo expresado en el texto. Este limite en la extension que parece
haber sido impuesto a los autores. creemos que ha condicionado de manera fundamental la
labor de éstos. los cuales han tenido que dejar. muchas veces. esbozado lo que necesariamente
requeria una mayor extension y explicacion. También. creemos que la obra deberia haber sido
acompaiada de una mayor cantidad de fotografias en blanco y negro, insertas en el texto, a fin
de ilustrarlo debidamente y hacer més cercanas y proximas las obras al lector. aunque hubiese
sido prescindiendo de las laminas colocadas al final del libro. en color, totalmente
descontextualizadas. Este condicionante de la extension, creemos que realza doblemente la
labor y el mérito de los autores. los cuales han debido de hacer un gran esfuerzo para que el
libro no quedara reducido a una mera lista de nombres y obras, sino que por el contrario, han
sabido dotar a la obra de una amenidad v profundidad verdaderamente envidiable y digna de
todo encomio.

Esperanza de los Rios es la encargada de La Edad Media. Renacimiento y siglo XVIL.
ocupando su aportacion las dos terceras partes del libro aproximadamente. Por el arte pertene-
ciente a la Edad Media, tanto islamica como cristiana. hace un breve recorrido. limitindose a
exponer el estado de la cuestion. En la descripcion y estudio que hace de las parroquias intra-
muros son interesantes los datos aportados, basados en el estudio de Garcia Pena, sobre las
iglesias de San Mateo. San Juan. etc. y su datacion, tan controvertida ésta. asi como la relacion
de estos monumentos con su entorno.

Mayor interés presenta el capitulo dedicado al Renacimiento. Por lo que respecta a la
Arquitectura religiosa. se aproxima a las principales iglesias jerezanas. pues casi todas ellas
tienen importantes obras renacentistas. Cuando se refiere a la iglesia de San Miguel. llama la
atencion el calificativo que da a la capilla del Socorro, a la que define como arcaizante. ofre-
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ciendo ¢sta uno de los desnudos mas jugosos y atrevidos de todo el Renacimiento jerezano.
ignorandose por el contrario todo el resto de la decoracion de las bovedas. que si son realmente
arcaizantes. ofreciendo unos modelos iconogrificos totalmente medievales.

Pasa revista. aunque sea sucintamente. a los templos de Santiago, Santo Domingo. con las
variadas obras renacentistas que posee. como las Capilla de Gracias. Consolacion, etc. Por lo
que respecta a la Cartuja hace mencion de la Portada de Entrecoros, de la que no admite que
puedan ser los autores Cristobal Voisin y Jeronimo de Valencia. aduciendo que son citados
como maestros entalladores. aunque después admite que puedan serlo del zocalo de la silleria,
obra realizada en piedra al igual que la portada.

Gran importancia concede a la Arquitectura civil. tanto privada: palacios de Riquelme. Ponce
de Leon y de Benavente, como la pablica, con el edificio del Cabildo. En el analisis de estos
edificios se echa en falta un analisis iconografico, al cual renuncia expresamente aduciendo la
falta de documentos. v la imposibilidad por tanto de realizarlo. Si esto fuese de este modo.
;tendria sentido el método iconologico de Panofsky. que tanto frutos ha dado. utilizando para la
interpretacion, la obra en si misma como fuente primordial”? Aun asi. la autora demuestra una
muy fina intuicion, apuntando algunas interpretaciones realmente interesantes.

El capitulo dedicado al siglo XVII es probablemente el mas completo ¢ interesante. y el que
tiene una mayor aportacion personal de la autora. Con gran profusion de datos. (que requerian
una mayor amplitud de la obra) Esperanza de los Rios analiza la obra de los maestros Anton
Martin Calafate. autor de las obras del convento de Santo Domingo, 0 Diego Moreno Meléndez,
autor entre otras muchas obras de las torres de Santiago y San Miguel. Por lo que respecta a los
escultores. estudia magnificamente a José de Arce. del que es una espléndida conocedora, Fran-
cisco Dionisio de Ribas, Francisco de Gélvez, etc.. los cuales vemos aparecer como autores de
una gran cantidad de obras, todas ellas muy conocidas, y otras algo menos. situadas en nuestros
templos. y cuya paternidad desconociamos. El estudio del arte del XVII jerezano no se limita
solamente a la arquitectura y escultura, sino que toca asimismo la pintura. centrandose. sobre
todo en el retablo de la Cartuja, obra de Zurbaran. del cual hace un interesante estudio icono-
grifico. También cita el trabajo de Pacheco y Cano en el retablo de San Miguel. Muy interesan-
te, asimismo, es el apartado dedicado a la orfebreria y la herreria.

La atribucion de obras. los datos y documentos aportados hacen que el lector se quede con
ganas de seguir conociendo este mundo apasionante que es el siglo XVII jerezano. La autora.
en la bibliografia, nos anuncia como inminente la publicacion de su tesis. realizada sobre el
tema, que estamos seguros que sera sumamente interesante y esclarecedora.

De la Historia del Arte jerezano de los siglos XVIII. XIX y XX se encarga Fernando Aroca
Vicenti. Lo primero que llama positivamente la atencion. es el estudio del urbanismo en Jerez,
del cual es un reconocido especialista. De su mano podemos ir viendo y apreciando la transfor-
macion de la ciudad: como los lienzo de la muralla van cayendo. como desaparecen sus puer-
tas. como gracias. 0 mas bien por causa de la desamortizacion. desaparecen algunos conventos,
siendo aprovechado su solar para la apertura de nuevos espacios urbanos: plazas y paseos, etc.

Dentro de la arquitectura del siglo XVIIL. el autor hace un rapido recorrido por la obras de
la Colegial. a través de los distintos maestros que se ocupan de la magna obra. Hace hincapié en
la profunda alteracion urbanistica que supone la construccion de la Colegial dentro del tejido
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urbano medieval. asi como el concepto barroco que supone la busqueda de una serie de pers-
pectivas en funcion del entramado urbano.

Dejando aparte las obras de remodelacion de las iglesias existentes, algunas de gran impor-
tancia. es interesante en la arquitectura de este siglo. el nuevo concepto de palacio que modifica
la arquitectura civil jerezana. Aparecen asi los palacios de Domecq. Villavicencio. Bertemati.
etc.

Gran interés presenta la escultura. fundamentalmente la procesional. donde aparecen algu-
nas de las figuras sefieras de nuestra Semana Santa. como es el caso de Camacho.

El siglo XIX presenta un escaso interés dentro de lo que es la arquitectura religiosa. Por el
contrario. dentro de la civil. asistimos al nacimiento de un nuevo concepto de edificacion.
como es el caso del Mercado de abastos. o algo fundamental para nuestra ciudad como es la
edificacion de un nuevo tipo de bodegas. nacidas de la necesidad de elaborar y almacenar la
gran produccion vitivinicola. v que en definitiva. va a ser el gran impulsor de la vida econémica
en el Jerez decimononico.

El gran logro de Fernando Aroca en la incursion que hace por el Arte de Jerez de los siglos
XIX y XX es hacernos apreciar y valorar esos edificios. esos monumentos. ese arte mas inme-
diato. El que vemos todos los dias cuando recorremos las calles jerezanas. y lo consideramos
como algo inherente a la ciudad. como algo que ha estado ahi desde siempre. y que sin embargo
no nos paramos a reflexionar que. si lo comparamos con el resto de monumentos de la ciudad.
son practicamente de ayer. Edificios como El Gallo Azul. el teatro Villamarta. el mercado de
abastos. las bodegas Tio Pepe. los pabellones del Parque Hontoria. o monumentos como el de
la Plaza de las Angustias. el de la Plaza de la Asuncion. la Plaza del Caballo. etc.. adquieren una
nueva dimensién ante nuestros ojos. Pero también. y esto creo que es fundamental. saca del
anonimato algunas casas. que no tienen un nombre especial. solo identificadas por el nimero y
la calle. en la que. acostumbrados como estamos a las nuevas técnicas constructivas. no habia-
mos reparado. v sin embargo supusieron un gran avance técnico por el uso del hormigén o el
hierro. que las situaba a la vanguardia de la técnica arquitectonica.

El gran patrimonio artistico. y especialmente arquitectonico que posee la ciudad de Jerez.
deberia hacernos reflexionar sobre la enorme riqueza cultural que poseemos, y que muchas
veces. alegremente. estamos dejando que desaparezca sin impedir un expolio que algin dia
habremos de lamentar. como es el caso de el gran namero de bodegas que estan siendo demo-
lidas. sin que nadie alce la voz por la pérdida de un patrimonio artistico y etnolégico de incal-
culable valor.

Este libro es. en definitiva. un hito fundamental en la historiografia jerezana sobre ¢l arte
jerezano. v un punto de partida al que se habra de acudir necesariamente. tanto por parte del
aficionado al arte. como del estudioso. Se complementa ademas con una abundante y escogida
bibliografia. separada por épocas, sumamente util.

Bienvenido sea este libro. ya desde ahora fundamental. y esperemos que sea el modelo y
acicate para otros, que en esta misma linea de rigor cientifico. lo complementen y amplien.

ANTONIO AGUAYO COBO
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Manuel Ravina Martin: Guia del Archivo Historico Provincial de Cadiz. Junta de Andalucia,
Consejeria de Cultura, Sevilla, 1999. 212 p.

La edicion de un instrumento descriptivo de un archivo cualquiera de un pueblo o ciudad de
nuestra provincia es siempre una magnifica noticia para todos los historiadores ¢ historiadoras
gaditanos. pero en este caso lo es més todavia por tratarse de un archivo que recoge documen-
tacion de numerosos organismos con competencias, precisamente, de ambito provincial. Ma-
nuel Ravina Martin es quien nos da esa buena noticia mediante la publicacion de una Guia del
archivo mas importante para la historia contemporanea de nuestra provincia, el Archivo Histé-
rico Provincial de Cadiz (AHPC), que Ravina dirige v que "inici6 su andadura en 1975 con los
cinco mil Protocolos de la ciudad de Cadiz. mas de un centenar de libros de un par de las
Contadurias de Hipotecas de la provincia. Hoy dia -Noviembre de 1998- posee mis de 60.000
unidades. que se corresponden a mas de 80 organismos diferentes. la mayoria ingresadas a
partir de mayo de 1987. fecha en la que ocup6 la nueva instalacion en la Casa de las Cadenas.
Hubo afios en los que se llegé a ingresar mas de 7.000 unidades."

Este trabajo de Ravina ofrece "la informacion minima imprescindible -nos dice en la Intro-
duccion a su Guia- para adentrarse entre los miles de libros y legajos: una breve historia del
mismo Archivo, ofra del edificio que lo alberga.... una descripcion de las instalaciones y servi-
¢ios, otra sumaria de los fondos. que incluye unas noticias sobre la institucion que los ha produ-
cido. el nimero de unidades que comprende. si éstas son libros o cajas, las fechas extremas y
una enumeracion de su contenido. para completarlo todo con los instrumentos descriptivos que
existan para cada fondo concreto". La Guia del Archivo Histérico Provincial de Cadiz se nos
presenta, de este modo, como la herramienta archivistica basica para el manejo de sus fondos.
Esta aportacion. en fin. estaba de algin modo predestinada. por la importancia del fondo docu-
mental y por la demostrada experiencia de su autor, a convertirse en el instrumento de deserip-
cion archivistica mas importante de todos cuantos se hayan redactado por estas latitudes. inclu-
yendo aqui algunos trabajos seneros del mismo Ravina. como. por ejemplo. su Inventario de
las Contadurias de Hipotecas de la Provincia de Cadiz. 1768-1870).

En la Introduccion Ravina -que senala la falta de normativa espaiiola acerca de la obligato-
riedad de hacer Guias, asi como la diversidad de formas de redactarlas- teoriza un poco sobre
las dificultades de elaboracion de este tipo de instrumentos de descripeion y dice. oponiéndose
asi a un topico muy generalizado en la ciencia que llamamos Archivistica, que las Guias (des-
cripeion general de archivo y fondo documental) no pueden ser los instrumentos que se redac-
ten en primer lugar. antes que los inventarios. los catdlogos. etc. Aungue su opinion es discuti-
ble. ofrece una razon de peso para creerlo asi: se necesita tiempo para conocer minimamente la
"documentacion de muy diversa naturaleza. antigiiedad. interes. contenido, formato, etc.”" que
acaba aterrizando en un Archivo Historico Provincial. Sin embargo. en este caso, la publica-
cion misma de este libro demuestra sobradamente que Manuel Ravina ha tenido ese tiempo
imprescindible para conocer suficientemente todo el fondo documental y elaborar una precisa
v al mismo tiempo equilibrada Guia cuya estructura pasamos ya a comentar.



