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POSIBLES INFLUENCIAS ISLAMICAS EN LA PORTADA
DE LA CAPILLA DE GRACIAS,
EN EL CONVENTO DE SANTO DOMINGO.
JEREZ DE LA FRONTERA

A nuestras hijas Loly y Eva

Es sobradamente conocido el hecho de las multiples e importantes influencias que el arte
islimico ha ejercido sobre el cristiano a lo largo de los siglos. que incluso han dado carta de
naturaleza a un estilo tan sumamente complejo como ha sido el mudéjar. Sin estas influencias
tampoco seria posible entender el arte del protorrenacimiento hispanico, el llamado
Plateresco., aunque este término se encuentra ya en desuso. No podria entenderse este primer
Renacimiento. sus fachadas teldn. la decoracién menuda y cubriente. el horror vacui. su
cardcter hibrido en definitiva. sin la confluencia feliz y magnifica de dos culturas que dan
lugar a un arte que superpone a la tradicion medieval hispana. cristiana y musulmana, la apor-
tacién de las nuevas formas italianas. Este hecho puede plantear un nuevo interrogante, cier-
tamente dificil de responder. Si el arte mudéjar se considera un estilo, o mejor un metaestilo.
resultante de la interaccién de dos culturas como son la cristiana y la islamica, habida cuen-
ta que en el “Plateresco” también se aprecian esas dos mismas influencias. ;Podria hablarse.
al referirnos al protorrenacimiento hispano. de una prolongacion del mudéjar. o incluso de un
espiritu mudéjar?.

En la portada que nos ocupa. quisiéramos hacer hincapié en las influencias islamicas, refe-
ridas sobre todo a la iconografia. y su posible significado en el contexto. no sélo de la porta-
da en si misma. sino del conjunto arquitecténico del convento dominico.

Esta portada ya la hemos analizado mas ampliamente dentro del estudio que hemos dedi-
cado al Renacimiento jerezano.' por lo que sélo nos centraremos en aquellos aspectos que
indican una cierta influencia isldmica.

El primer hecho que llama la atencién. y que podria ser simbolo de una cierta menta-
lidad, es el estilo en el que estd realizada la portada. muy retardatario para el momento en
el que se realiza, la segunda mitad del siglo XVI. La portada recuerda en su composicion
y estructura otra de mucho mejor factura. como es la portada de entrecoros de la Cartuja
de la Defension, obra probable de CristGbal Voisin y Jerénimo de Valencia, realizada en
1538.2 Aunque la estructura compositiva es parecida, tanto la calidad de los relieves como
¢l programa iconogréfico son radicalmente diferentes, aunque ambas portadas tienen el
mismo cardcter moralizante. (Ilustracién 1)

# Antonio Aguayo: Profesor del IES “Caballero Bonald™, Jerez de la Frontera.
M?* Dolores Corral: Profesora del IES “Cristobal Colon”, Sanlicar de Barrameda.
1 AGUAYO COBO. Antonio: La arquitectura del Renacimiento jerezano, Estudio iconoldgico. Cadiz. UCA.
(En prensa)
2 Ibidem

Revista ot Historia pi Jerez 8 (2002), pacs. 067 - 077




Hustracion 1. Portada de la Capilla de Gracias

El mnﬁ\o plastico mds visible de la influencia islimica en esta portada es el de las adar-
gas nazaries, que en nimero de dos, formando parte del conjunto de armas y despojos nl‘xc—
rreros, .'.ulnrnun la parte exterior del arco de medio punto que da paso al interior de la ca \:ill
simbolizando los bienes terrenales y los honores a los que hay que renunciar e
en ¢l Reino de los Cielos (Hustracién 2) . o

a.
ara poder entrar

liustracion 2. Adarga nazari

Esta adarga es un escudo de cuero. pequefio y ligero, caracterizado por su forma ovalada. de
corazon. propio de las huestes musulmanas de Al-Andalus. Este tipo de escudo bivalvo es citado a
partir del siglo XIII en las Cantigas de Santa Maria, habiendo entrado en Espafia procedente de
Marruecos. Estd construido integramente de cuero, sin armazén de madera, lo que lo hace extraor-
dinariamente ligero y resistente. gracias a la naturaleza de los cueros. especialmente el de un anti-
lope. el lant. La adarga. a pesar de su cardcter utilitario. no por ello sacrifica la estética. siendo obje-
to de profusa decoracién, alcanzando cotas de auténtico lujo. al incorporar sedas y todo tipo de
adornos. siendo lo més llamativo las borlas o cordones de bellota. * Este tipo de adarga constituye
un motivo iconogréfico muy caracteristico. que s6lo aparece en el contexto andaluz, y no mds alld
de la mitad del quinientos, haciendo siempre referencia a los expulsados nazaries. Mas alla de este
contexto, la adarga. para hacer referencia al mundo musulmdn, es sustituida por la cimitarra y el
turbante. tal como aparece en el Cabildo Viejo jerezano.’ El nazari ha sido sustituido por el turco.’

3 GALERA ANDREU. Pedro: La tradicion islimica y el clasicismo renacentista en Espafia: a propésito de la
adarga nazari en la arquitectura del s. XVI. Cuadernos de la Alambra. Vol. 31 - 32. Granada, 1995 - 96, Pdg. 140.

4 AGUAYO COBO. Antonio: Alciato v Tos bestiarios medievales. fuentes para la interpretacion iconologica
del Cabildo jerezano. Del libro de Emblemas a la ciudad simbdlica. Actas del 11 Simposio Internacional de
Emblematica Hispdnica. Universitat Jaume 1. Castell6, 2000. Pig.453 - 476

5 GALERA ANDRELU. Pedro: Opus cit. Pdg. 142
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Otro motivo iconogrifico de influencia islimica es el que se puede
rior, situado sobre el arco de la entrada (Ilustracion 3). A la izquierda del escudo de la orden
dominica. (derecha del espectador) un ser de aspecto deforme monta un caballo. el cual se trans-
forma en su parte trasera en un caballo marino. un hipocampo, cuya cola se enrosca sobre sf ‘
misma, cubriéndose incluso de escamas, El hipocampo o hipopétamo, (caballo de rio) tiene un
significado totalmente negativo. tal ¥ como se puede comprobar en Horapolo. Ripa. o Pierio
Valeriano. ® Lo que nos interesa ahora no es el hipocampo, sino el ser que cabalga sobre ¢l. Se
trata de un nifio desnudo. de cuerpo deforme. pero lo que llama sobre todo la atencion. es que (
tiene el cuello torcido. con la cabeza vuelta hacia atrds. orientada hacia la espalda. ‘

apreciar en el friso supe-

Hustracion 4. Los justos

identifi *ondenadc encarnan la idea de
De manera similar vuelve a identificar a los condenados que encarnan la IIL pE
; 1 177 a1 e o < 3 :l
Perversidad o Vicio (llustracién 5). De nuevo el rostro que simboliza la ideal dgllma lau pd‘
| : | icion islami ontraposicio ien y el mal queda
‘ la postura sefialada por la tradicion isldmica. La contraposicién entre el bien y el mal qued:
patente por medio de esta posicion

ustracion 3. Los réprobos

Este modelo iconogrifico responde a un modelo isl

amico recogido en los “Hadices™.
Estas leyendas al hablar de los réprobos en el dia del Juic

10, dicen:
“Es, pues, claro que ellos estardn ante su Senor. pero estardn con sus cabezas invertidas,
es decir, que sus caras estardn vueltas hacia sus nucas..

- Tal serd la sentencia contra los que
despreciaron su gracia Y no siguieron derechamente ¢

[ camino que Dios les seialo.”

La comparacion con la figura de la derecha,
(Tlustracién 4). En tanto que el Justo, que refrena las pasiones. y logra con la fusta doblegar
el impulso del caballo. mira hacia delante. 1 figura del réprobo manticne la cara mirando
hacia la nuca. tal como indica la leyenda musulmana.

permite corroborar la diferencia

6 AGUAYO COBO. Antonio: La arquitectura...
7 Apud. GONZALEZ DE ZARATE, Jesiis Maria ¥ otros: Mensaje cristologico en la Basilica de Nuestra
Seiiora de Estibaliz. Vitoria

Hustracion 5. La Perversidad o Vicio
- Gasteiz. Instituto de Estudios Iconogrificos. EPHIALTE. 1989 Pig. 46, 47
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Otra influencia de la tradicién islimica que nos parece patente,
como las expuestas hasta ahora, es el sincretismo de algunas de las figuras. Este cardcter sin-
crético y desnaturalizador del arte isldmico es indiscutible, sobre todo teniendo en cuenta la
tradicion anicénica de la religién musulmana. Aunque todo el programa iconogrifico de esta
portada es un tanto hermético por su sincretismo, tratando de sintetizar al maximo las formas,
de tal modo que alguna de ellas resulta verdaderamente dificil de identificar. hay sin embar-
20 una, que por su especial complejidad llama poderosamente la atencién. Se trata de Ia figu-
ra situada en la enjuta izquierda del arco de entrada (Iustracién 6).

En ambas enjutas se desarrolla la escena de |
representado como un centauro. que cae herido.
una imagen basada en la Psicomachia de P
POr su parte, presenta una iconografia de
tinuacion.

aunque no tan evidente

a lucha entre David y Goliat. E] gigante estd
al tiempo que eleva su escudo a los cielos en
rudencio. simbolizando la Soberbia (Nota). David.,

gran complejidad. de la que nos ocuparemos a con-

lustracion 7. David
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lustracion 6. David vy Goliat

Aunque no es nuestra idea hacer un estudio detallado de 1
mente. haremos no obstante una somera descripcion de |
concepto sintetizado que encierra (Ilustracion 7).

a figura, ya realizado anterior-
a misma. con el fin de acercarnos al
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Pierio Valeriano: ODIUM

'Plerm Valeriano. hace del pez el simbolo de la condicion fragil v
na, a la vez que del odio. En el grabado reproducido las cabez: "
sentan el devenir de la vida, el dguila simboliza | 3 fton
llo la destruccién. )

mortal de la vida huma-
. del nifio y el anciano repre-
a vida espiritual, el pez la muerte y el caba-

La figura de David es una de las mas bella. a |

4 fig : a vez que de las mas ¢ Jt:
Renacimiento jerezano. Es en si misma una 5 e e

P o it s ‘p.w.omachm. Representa la lucha entre el bien v
) 'k spiritu, entre t:l cuerpo y el alma. entre la soberbia v la humil-

s. al igual que la figura biblica, ambivalente. contradictori: ! héroe qu
vence a Goliat, es el antepasado de Cristo. pero es 55 £ 3
Betsabé y manda a la muerte a Urias, el m -

ntr: No es sé6lo el héroe que
- asimismo el rey déspota que seduce a
; arido de su amante.

Lz.m figuras de David y Goliat representadas en esta portad
de la iconografia habitual de ambas fieuras. Al ser Ib s
la escena biblica. sino que la mclumor’r{)si.\ del
das de seres fabulosos tan habituales en el
Parecen querer enmascararse bajo 1

. a se salen extraordinariamente
°r tan sintéticas no parecen querer recordar
as figuras las acerca mds a ciertas fisuras hibri-
el arte hispanomusulmdn de origen ori:'muli/umc
a apariencia de seres fabulosos. i o
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Con todo lo anteriormente expuesto creemos haber demostrado suficientemente la influencia
islamica sobre algunos elementos de la iconografia de esta portada de Gracias. Si bien este aspec-
to iconografico quizds pueda resultar novedoso. lo cierto es que el convento de Santo Domingo
tiene una larga y fructifera relacion con el arte islimico desde los mismos inicios de su fundacion.

Segtin ha demostrado Fernando Lopez Vargas-Machuca, el convento de Santo Domingo
se funda tomando como punto de partida una rabita en forma de gubba de origen almohade,
tal como se puede apreciar en el grabado que de Jerez hace Van den Wingaerde en 1567.°
(Mustracién 9)

Hustracion 9. Anton Van den Vyngaerde. Jerez en 1567

En el grabado la iglesia estd formada por las dos naves en forma de T que le dan una aparien-
cia muy caracteristica. A los pies de la T se observa la “mesquirilla” en forma de qubba de la que
habla el padre Rallén.” que tiene adosada una pequefia nave. paralela a la principal. que serfa la
primera construida, y por tanto el origen del convento. Esta qubba de origen almohade se derriba-
tia en una fecha tan tardia como es el siglo XVIII para alargar y redecorar la nave.

Este origen no es la tnica relacién con los alarifes musulmanes, ya que los tramos de la
nave construidos durante los siglos XIV - XV se hacen a la manera mudéjar, con ese estilo
tan caracteristico de Jerez, en el cual se utiliza la piedra de canteria y una decoracion a base
de dientes de sierra, junto con otros elementos almohades. como las columnillas cortadas.

La relacion entre el convento de Santo Domingo y la tradicién islimica es constante y
fructifera a lo largo de varios siglos. No es de extrafiar que esta relacién continuase durante

$ LOPEZ VARGAS-MACHUCA, Fernando: Un ejemplo de reutilizacion y asimilacion de arquitectura almo-
hade: La iglesia de Santo Domingo de Jerez de la Frontera. El Mediterrineo y el Arte espaiiol. Actas del X1
Congreso del CEMA. Valencia, 1996. Pdg. 27 - 30

9 Ibidem
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la centuria del quinientos. Esto viene a demostrar otra COsa, a nuestro juicio muy importante:
la asimilacién de culturas y la coexistencia pacifica entre ellas. al menos entre estas dos, la
cristiana y la islamica.

Es de destacar. por el contrario, que la orden de Santo Domingo fue muy celosa de sal-
vaguardar la pureza de sus miembros. siendo de las primeras que impusieron las pruebas
de limpieza de sangre. teniendo que demostrar los que quisieran entrar en la orden. o los
que se quisieran enterrar bajo sus techos, al menos cinco generaciones de cristianos vie-
jos. Hasta tal punto fueron activos militantes en este orden de cosas. que la orden domi-
nica fue la depositaria del tribunal de la inquisicion en la mayor parte de los lugares, tal
como se puede observar en el mismo convento jerezano. donde los escudos inquisitoriales
se repiten en la iglesia y los altares.

Sin embargo, el celo puesto para defenderse de los judeoconversos desaparece a la hora
de la relacién con las tradiciones isldmicas y la adopcién de sus formas, en el caso del arte
mudéjar. e incluso de su iconografia. tal como hemos tratado de demostrar anteriormente.

Todo esto nos lleva a una reflexién. No tenemos inconveniente en definir como arte mudé-
Jar la arquitectura cristiana llevada a cabo por alarifes musulmanes a lo largo de la Edad
Media, pero adoptamos muchos mas recelos a la hora de aplicarlo al arte del siglo XVI.

El término mudéjar no es un concepto exento de polémica, ya que el arte mudéjar no se
ajusta a una cronologfa estricta, ni a un marco geogrifico determinado'’. Esta indefinicién
llevé a la controversia a numerosos investigadores de arte en los dltimos afios.

Fue D. José Amador de los Rios en su discurso de ingreso en la Real Academia de las
tres nobles Artes de San Fernando. el que definid. en su acepcién artistica. el término
mudéjar. por primera vez:

“Hablo de aquel estilo, que tenido en poco, 6 visto con absoluto menosprecio por
los ultra-cldsicos del pasado si glo. comienza hoy d ser designado, no sin exactitud his-
torica y filosdfica, con nombre de mudéjar™"!

La palabra mudéjar tiene su ori gen etimolégico en el término drabe “mudayvan™ que quie-
re decir “aquel a quién se ha permitido quedarse™!?,

En la Baja Andalucia no tenemos estudios suficientes de los “mudayyan”. Estos se cen-
tran en Sevilla"®, sobre todo. Haciendo una comparacion', pensamos que en la Edad Media
hubo un niimero importante de “mudayyan’ en Jerez, habida cuenta el importante niimero de
monumentos arquitectonicos mudéjares con que cuenta la ciudad, como es, sin ir ms Iejos.
una parte importante de la iglesia de Santo Domingo. En lo que no cabe ninguna duda, es que
los alarifes mds cualificados eran mudéjares. Hay numerosos ejemplos de su participacion en

10 Hatje. Ursula: Historia de los estilos artisticos. Desde la Antigliedad hasia el Gotico, Editorial Tstmo.
Madrid. 1973

11 AMADOR DE L.OS RIOS. José: El estilo mud¢jar en arquitectura. Discurso del Exemo. Sr. D, José
Amador de los Rios. leido en 1a Junta piiblica de 19 de junio de 1859, Discurso del Exemo. Sr. D. Pedro de
Madrazo. en contestacion al anterior. Separata de los discursos de las tres nobles artes de San Fernando... Tomo 1.
Madrid, 1872. Edicion facsimil. Valencia. 1996. Pig, 3.

12 BORRAS GUALIS, Gonzalo: El arte mudéjar. Cuadernos de arte espaiiol. Ntim. 7. Historia 16, Madrid. 1991.

13 GONZALEZ JIMENEZ, Manuel: El trabajo mudéjar en Andalucia. El caso de Sevilla, (siglo XV). En VI
Simposio internacional de Mudejarismo. Actas. Centro de Estudios mudéjares. Teruel, 1995

14 FRAGA GONZALEZ. Maria del Carmen: L arquitectura mudéjar en la Baja Andalucia. Tenerife, 1977
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15 AMADOR DE LOS RIOS. José: Opus cit. Pag. 39

2 L.OS RIOS. José: Opus cit, Pdg. 35 ialos XIIL XIV y XV. Sevilla, 1983. Pdg. 11,
:: ::1(‘[’\1{;(())‘2[3[(‘7{& Diego: Arquitectura mudéjar sevillana de los siglos XTIL XIV y XV. Sevilla. 1 4
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