Lorenzo Alonso de la Sierra Fernandez

EL RETABLISTA AGUSTIN DE MEDINA Y FLORES.
APROXIMACION AL ESTUDIO DE SU OBRA

Tras quedar incorporada al reino de Sevilla en el siglo XIII. Jerez de la Frontera se inte-
ar6 en el ambito artistico de aquel centro creador y satisface la mayoria de sus demandas con
obras procedentes de los activos talleres hispalenses, si bien algunas facetas artisticas mantu-
vieron desde entonces cierta entidad local. Si nos cefiimos al campo del retablo y la escultu-
ra se observa un cambio notable en esta situacion a medida que avanza la Edad Moderna, ya
que entonces se desarrolla una clara tendencia autéctona. propiciada por la progresiva activi-
dad de artifices locales capaces de abastecer con sus trabajos gran parte del mercado local. Al
llegar el siglo XVIII este proceso alcanza su madurez y es entonces cuando podemos detec-
tar con mayor nitidez la formacién de un auténtico niicleo periférico. De forma consciente o
inconsciente. los creadores jerezanos mostrardn en sus trabajos la huella del influjo sevillano,
pero tenido ahora de unos matices propios que se acomodan a los gustos y necesidades de la
ciudad. La dindmica de este proceso hard que, a su vez, el nuevo centro irradie en el entorno
inmediato e incluso surgen intercambios con otros nticleos cercanos, estableciéndose de esta
forma una trama de interrelaciones cuyo analisis es imprescindible a la hora de abordar la pro-
duccidn artistica de la zona.

Como ocurrid en el resto de Andalucia, la bonanza econémica del Siglo de las Luces
trajo consigo una intensa actividad artistica en Jerez. y una poblacién cada vez mds enri-
quecida acomete entonces numerosas empresas artisticas en las que. fiel a la mentalidad
del Antiguo Régimen. dejé constancia notoria de su creciente prestigio. Junto a nuevas
mansiones. cada vez mds lujosas. los templos centralizan la atencién y si bien no son
muchos los que se levantan de nueva planta, pues ya eran muy numerosos al iniciarse la
centuria, es entonces cuando se materializa definitivamente la construccion de la nueva
Colegial y se abordan grandes programas de renovacion que llegaron a transformar por
completo el aspecto original de muchas fdbricas preexistentes'. En consecuencia la
demanda de retablos aument6 sin cesar hasta las décadas finales del siglo. cuando nuevos
tiempos y nuevos gustos frenen definitivamente este proceso.

Es bien conocida la intervencién durante etapas anteriores de maestros procedentes de
Sevilla que, casi siempre bajo el patrocinio de la poderosa maquinaria diocesana hispalense.
dejaron en Jerez muestras muy destacadas de su trabajo. No ocurre asi en el X VIII, decanta-
do claramente por la creacion local y que conté con maestros de importancia perfilados a
medida que avanza la centuria como un grupo muy activo que asimila y difunde la estética
del estipite e incluso algunos de sus miembros se incorporarin a mediados del siglo a las
novedades del rococé. Entre las figuras mas destacadas podemos citar a Francisco Lopez.
Francisco Camacho de Mendoza o los hermanos Navarro y Agustin de Medina y Flores®. A
este tltimo dedicamos estas breves lineas para presentar una obra suya. el retablo del Cristo

1 Sobre este proceso puede consultarse AROCA VICENTI, Fernando. Arquitectura y urbanismo en el Jerez
del siglo XVIIL. Jerez de la Frontera, 2002, pp. 179-248.

2 Una vision de conjunto de la actividad retablistica en el Jerez dieciochesco la encontramos en AROCA VIN-
CENTI, Fernando. “Aportaciones al estudio del retablo del siglo XVIII en la Baja Andalucia: el modelo jerezano™,
Laboratorio de Arte, n® 10. Sevilla. 1997. pp. 233-250.
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de la Viga de la Catedral. trabajo que incrementa un catdlogo cada vez mids nutrido y que
reclama un estudio sistemdtico.

Pocos son los datos conocidos de la biogratia de este autor, nacido en torno a 1697, posi-
blemente en Jerez. ciudad en la que debié permanecer la mayor parte de su vida, con algunas
ausencias motivadas por encargos en otras poblaciones Yy son varios los documentos que con-
firman una extensa actividad®. El primer trabajo localizado se fecha el 5 de abril de 1728,
cuando Agustin de Medina, afincado en la calle Barraganas. de la jerezana collacién de San
Salvador. concierta la hechura del retablo mayor de la iglesia de los mercedarios de Arcos de
la Frontera, dedicada a Nuestra Sefiora de las Nieves*. Nada més sabemos sobre este retablo,
pues el convento de mercedarios arcense sufrié una progresiva ruina en sus estructuras que
obligd a un cambio de sede. oportunidad que surgio tras la expulsion de los jesuitas y serles
donado por Ia corona en 1785 el edificio que hasta entonces ocupaba la Compaiifa de Jesiis.
actual colegio de las Nieves. utilizando como iglesia la capilla de la Misericordia. Quizs se
trasladase allf el antiguo retablo, adaptado a las reducidas dimensiones de su nuevo emplaza-
miento, pero con la desamortizacién de Mendizabal la orden fue exclaustrada v sus bienes
dispersos. si bien la imagen titular. patrona de la ciudad. pasé a presidir la capilla del Sagrario
de la iglesia de Santa Mariz a finales del siglo XIX°.

También en 1728 participa Medina y Flores en otra importe obra arcense. Fue entonces
cuando el arzobispo Salcedo decidié realizar el trascoro de la iglesia mayor de Santa Maria y
Medina fue encargado de tallar todas las labores de yeso, mientras que la canteria corrié a
cargo de Juan de Arteaga. Los trabajos se prolongaron hasta 1731 y supusieron un desem-
bolso total de 26.107 reales®. Aunque no se conserva ningtin dato documental al respecto. creo
que pueden atribuirse a este autor dos retablos que se alojan en los muros de cierre de este
coro. El que preside el trascoro se realizé con toda seguridad en las mismas fechas que el con-
Jjunto arquitecténico donde se enmarca Y presenta caracteristicas muy afines a los retablos
hasta ahora conocidos de dicho autor. También coinciden con su estilo las formas que pre-
senta otro retablo alojado en el lateral de la Epistola de dicho muro, dedicado a San Francisco
Javier, del que habitualmente se afirma procede del antiguo colegio de los jesuitas, pero cuya

3 En el catastro de Ensenada. Agustin de Medina declara tener 53. anos. es decir. 14 menos que Francisco
Camacho, nacido en 1683, Véase al respecto AROCA VICENTI. Fernando, “Aportaciones al estudio... | op. cit..
pp. 238-239,

4 JACOME GONZALEZ, José ¥ ANTON PORTILLO, Jesis. “Apuntes histérico-artisticos de Jerez de la
Frontera en los siglos XVI-XVIII (2* serie)”. Historia de Jerez n° 7, Jerez de la Frontera, 2001, pp. 103-136.

SEn un inventario sin fecha. aunque es muy probable que se realizase en 1823, se hace la siguiente descripeion
del retablo de los jesuitas de Arcos:

“Nuestra Sefiora de las Nieves en ¢l Camarin principal con corona y cetro de lata, el pie o frontal de lo mismo:
vestido de tela de seda: en las ventanas de dicho camarin quatro cortinas de Tafetdn carmesi viejas. en ¢l mismo una
mesa pequena con frontal y mantel v encima un nifio de plomo de vestir con potencias de plata y un manifestador
dorado ordinario./ Por la parte de afuera S. Pedro Nolasco vy San Ramén Non-nato de madera de mas de una vara y
media con quatro parmatorias de cornocopia. Dos quadros de Jesus del pafio y San José de papel con adoro dora-
do./ Un sagrario con colunnage v adorno dorado., Un crucifijo de metal con cruz y peana negra. Seis candeleros de
plan de aitar de metal y dos Atriles de madera tallados./ Una frontalera dorada con el escudo de la orden./ Dos ange-
les de a vara estofados./ Una mesa de credencia de tres pies, un acetre de laton viejo./ Quatro cuadros con milagros
pintados./ Una varandilla de comulgatorio de madera./Un vidrio de lampara con pie de madera colgado de la pared.”
Archivo General del Arzobispado de Sevilla (AG.A.S.), Seccion I1. Asuntos despachados, legajo 168.

6 MANCHENO y OLIVARES, Curiosidades y antiguallas de Arcos de la Frontera. Arcos de la Frontera,
1903. p. 122.
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estructura hace sospechar que fue concebido para su singular ubicacién y muy posiblemente
en los mismos afios en que se abordaban todos los trabajos’.

La realizacién de los encargos del trascoro fueron aprovechados por los comitentes arcen-
ses para solicitar de Agustin de Medina la realizacién de una nueva obra destinada a la igle-
sia mayor, pues el 2 de enero de 1729 se obligd a levantar el retablo de Sam'fl Teresa y Sqnta
Catalina para Santa Maria, obra de 8 varas de alto y 4.5 de ancho en conformldafi con el dise-
no presentado, salvo que en vez de columnas se pondrian estipites. “a la moda”, con un pre-
cio total de 600 ducados®. La obra, financiada por Francisco Miguel Nifiez de Prado y su
esposa Maria Valdespino. fue levantada para contener una imagen de la doctora abulc?nsc
donada por el duque de Arcos con motivo de su proclamacién como patrona del cl?ro de dicha
iglesia en 1714 y sustituy6 a una anterior dedicada a Santa Catalina®. Contemporineo de este
retablo y de la misma mano debe ser el dedicado a San José que se sil.ﬁa a! laQo del evange-
lio del templo. que repite su estructura con pequefas variantes poco Mgmhcuu'vus“'. En ?stc
caso conocemos a los responsables del dorado y estofado, los hermanos Francisco y J-osc de
Morales, también de Jerez de la Frontera, que el 22 de agosto de 1743 se comprometieron a
realizar dicha labor con Juan José Carrero del Castillo, presbitero y mayordomo de la her-
mandad de San José. por un total de 5.500 reales de vellon''. Es muy posible que ambos reta-
blos quedasen sin dorar durante algunos afios y estos mismos artifices fuesen los encargados
de llevar a cabo la policromia del dedicado a Santa Teresa. Afios mds tarde el {erremoto de
1755 produjo algunos dafios en el retablo de San José al dcrr?'har parte de la bovefia que lp
cubre, pero las reparaciones no debieron alcanzar gran dimensién, pues no se aprecian modi-
ficaciones notables. Se ha planteado la posibilidad de que se hubiese realizado entonces la
mesa de altar. de interesante iconografia jesuitica'”.

El éxito de estas realizaciones trajo consigo nuevos encargos y en 1731, siendo vecino enton-
ces de Sevilla. realizd el facistol del mismo templo por un total de 4.036 reales”. Es evidente que
una vez concluido el flamante cierre exterior del coro se imponia su total renovacion y por fin en
1734 el clero parroquial decidié reemplazar la vieja silleria, realizada a partir de 1571 por’.luan
de Figueroa. Juan de Oviedo y Miguel Adan'. El encargo rec.ayé de nuevo en A‘gusup de
Medina. quien fue auxiliado por los tallistas Alonso Jiménez. Cipriano Salazar y Nicolds Sa]mz’xs.
los oficiales Nicolds de Medina. sobre quien se ha propuesto un posible parentesco con Agustin,
y Luis Rodriguez. y por los aprendices Juan de Navas, Juan Ruiz y Nicolds Zapata. Pfua su cons-
truccion se emplearon maderas de primera calidad de cedro, caoba, naranjo y granadl!lo y alcan-
76 un coste total de 88.445 reales. Fue el escultor Diego Rolddn quien aparece trabajando en la
obra en 1744. sin que sepamos con certeza hasta donde llegé su intervencion es este conjunto,

7 Ibidem, p. 111. Tal vez esta noticia se refiera s6lo a la imagen del titular, que pudo recibir culto en la iglesia
Jesuitica hasta la expulsion de 1767.

9 CUEVAS. José y Jesis de las. Arcos de la Frontera, Cadiz. 1968, p. 150

10 Ibidem, pp. 150-151. . )

11 MACHENO Y OLIVARES. Curiosidades... op. cit.. pp. 340-341.

12 CUEVAS. José y Jesis de las, Arcos... op. cit.. p. 151. o )

13 MANCHENO Y OLIVARES. Miguel. Curiosidades... op. cit.. p. 121. Fue Hipélito SAN(‘.HQ DE SOPRA-
NIS quien. con toda logica. identificé a Medina y Flores con el escultor Agustin de Flores. que concierta este traba-
jo (“Papeletas para una serie...” op. cit.. p. 4.). ) ) .
P I4PE(3PE{N‘I:\RﬁNEZ. Celestino. Desde Martinez Montanés hasta Pedro Roldan. Sevilla, 1932, pp. 117-125.
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pero la reciente documentacién de otra silleria realizada por Agustin de Medina afios mds tarde.,
la que se conserva en la parroquia de San Jorge de Alcald de los Gazules, permite plantear con
cierta seguridad que este maestro fue el autor de todo el conjunto arquitecténico. mientras que a
Diego Roldin deben corresponder los trabajos de escultura, centrados en el relieve de la
Asuncion y los bustos y dngeles que van sobre las puertas laterales'.

De la década de los treinta conocemos hasta ahora dos intervenciones mis. la realizacién
en 1736 del retablo mayor de la iglesia conventual de Belén en Rota v su posible colabora-
¢ion a partir del afio siguiente en la silleria de coro de la parroquia jerezana de San Marcos'®.
La desaparicion del convento rotefio y de todo su ajuar litdrgico. impide cualquier tipo de
comentario sobre este nuevo retablo mayor de Agustin de Medina. Por el contrario se han
conservado algunos restos significativos de la silleria de San Marcos, que como tantas otras,
ha sido victima de las reformas que desde el siglo XIX diezman y modifican continuamente
el mobiliario litirgico de nuestros templos histéricos. Los datos recogidos en las cuentas de
la parroquia son algo confusos, pues aparecen implicados en la realizacion de esta obra al
menos tres artifices. En la visita de 1718 se ordend construir una nueva silleria para este tem-
plo. orden que no se pudo cumplir hasta 1733. afio en el que se pagan algunas partidas al
escultor José Rey en tal concepto, una de las cuales importaba la reducida cantidad de 7 rea-
les y 18 maravedies, abonada por el modelo o disefio que habia ejecutado para la misma'”. No
hay mds noticias sobre esta empresa hasta enero de 1737, cuando se compran unos tablones
de caoba al maestro Agustin de Medina y Flores, lo que podria indicar que se habia hecho
cargo de los trabajos'™. Pero parece que la intervencidn de Medina se debi6 de limitar a faci-
litar los mencionados materiales, pues en las cuentas correspondientes al mes de abril del afio
1738 se indica que ya estaba totalmente acabada ¥ pagada la obra y que, tras haberse ausen-
tado de Jerez José Rey habia dejado inconclusa su labor en la silleria. por lo que los benefi-
ciados se concertaron para su conclusién con el ensamblador José de Santiago. quien hubo de
deshacer parte del trabajo de su predecesor y recibié un total de 200 pesos'’.

También fue muy activa la década siguiente, cuando el prestigio que le otorgarian las
empresas anteriores haria que llegasen nuevos e importantes encargos. En 1740 concerté
la hechura de un retablo para la cofradia del Mayor Dolor en la jerezana parroquia de San
Dionisio. obra que. como ha sefalado Fernando Aroca. no es posible identificar con la que
actualmente se conserva en dicho emplazamiento, a todas luces posterior y ajena al que-
hacer de este ensamblador. El 10 de agosto del afio siguiente se obligé construir el reta-

15 MANCHENO Y OLIVARES, Miguel, Curiosidades... op. cit., p. 123. La contrata de la silleria de coro de
Alcald se reseiia en AROCA VICENTI., Fernando, “Aportaciones al estudio... . op.cit., p. 239.

16 El retablo de Rota se documenta en AROCA VICENTL Fernando. “Aportaciones al estudio... . op. cit.. p.
239. mientras que los trabajos de San Marcos se dieron a conocer en SANCHO DE SOPRANIS, Hipélito, “Papeletas
para una serie de artistas regionales (2* serie)” en Guion. Federacion de estudiantes catlicos, Jerez de la Frontera,
1936, num.27, p. 4.,

17 SANCHO DE SOPRANIS, Hipolito: “Papeletas para una serie...” op. cit.. p. 4.

18 Ibidem, pp. 8-9.

19 Ibidem. p. I1.

20 AROCA VICENTI, Fernando, “Aportaciones al estudio...” op. cit.. p. 239. Con anterioridad ya se habia sefa-
lado a Medina y Flores como autor del retablo del Mayor Dolor, obra que se concierta precisamente el afio en que
esta antigua hermandad, que tuvo como primitivo titular a San Bartolomé, trasladé su sede a San Dionisio. donde
reside desde entonces. REPETTO BETES, Jos¢ Luis, “La Historia” en Semana Santa. Didcesis de Jerez, tomo 1.
Sevilla. 1988, p. 154,
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blo del Cristo de la Viga de la Colegial. cuvo concierto, conservado en el Archivo
Municipal de Jerez. se trascribe en el apéndice documental. Fue encargado por la her-
mandad que cuidaba de dar culto a la imagen y su mayordomo, el presbitero Pedro Ramos.
acordé con Medina ajustar la ejecucion en 5.000 reales.

Revisando un poco la dilatada historia de la importante imagen del Cristo de la Viga.
José Luis Repetto afirma que este crucificado es en realidad el verdadero titular de la
iglesia colegial jerezana y recibié mds tarde su actual denominacién por haber ocupado
primitivamente una viga de imagineria, tan habituales en nuestros templos medievales.
Desde el siglo XIV consta la existencia de una hermandad que daba culto a una efigie del
mismo titulo y que en 1506 se agregd a la casa de la Misericordia®. Es muy posible que
con tal motivo se realizase la actual imagen. excelente crucificado cercano al circulo de
Pedro Milldn, cuya hechura no parece muy anterior a las primeras décadas del siglo XVIL.
Anos mds tarde. en 1670, se fundé una nueva cofradia bajo la advocacién del Cristo de
la Viga. corporacion que vivié tiempos de auge. hasta decaer en el siglo XIX™. Los diver-
sos avatares sufridos por el templo colegial de Jerez. que comenzé a reconstruirse total-
mente a partir de 1695, motivarian cambios en el emplazamiento del Cristo. que durante
la primera mitad del siglo XVIII ocupaba una capilla adosada a la torre, presidida desde
1742 por el retablo de Agustin de Medina®. Este recinto fue el que acogid los cultos del
templo desde 1728 hasta la inauguracion parcial de la nueva fibrica en junio de 1756 y
finalmente tue derribado, dejando asi aislada la torre, en 1757,

El retablo creado por nuestro autor. que habia servido de altar mayor en el primer templo
jerezano durante un cuarto de siglo. fue trasladado al templo nuevo y cuando se inaugurd la
parte trasera de ¢ste en 1778 paso a ocupar su capilla actual en el lateral del Evangelio de su
cabecera. Fue entonces cuando sufrié una serie de modificaciones para adaptar su estructura
al nuevo espacio, labores llevadas a cabo por el escultor y tallista genovés afincado en Jerez.
Jacome Vaccaro, a quien se debe el pabellén que lo enmarca y salva hdbilmente la dificil
adaptacion a las grandes dimensiones del testero donde se ubicé™. Es evidente que la inter-
vencion de Vaccaro tuvo mayor alcance y de su mano son con seguridad las rocallas que
enmarcan el conjunto y los aletones que unen el dtico con el cuerpo principal. pues en todos
estos elementos se evidencia el dominio de la estética rococé, en abierto contraste con el len-
guaje propio del retablo estipite seguido por Medina Flores. También parece evidente que el
escultor genoves amplio las dimensiones del conjunto al “abrir™ el arco que lo delimita, cam-
biando su disposicién original, que debia ser perpendicular al plano del retablo. por otra dia-
gonal que le proporciona su actual aspecto abocinado. Fue entonces cuando. muy probable-
mente, se dispusieron las dos repisas laterales sobre las que iban las hoy desaparecidas imd-
genes de San Pedro y San Pablo y se hizo nueva la mesa de altar. Tan amplias intervenciones
;noli\'url'an la renovacion de la policromia y dorado, trabajos que quizds estaban adn pen-
dientes de realizacién. y que permitieron integrar a la perfeccion los nuevos elementos de

21 REPETTO BETES. José Luis. “La Historia...” op. cit., p. 265,

22 Ibidem. ) )

23 El complejo proceso constructivo del templo Colegial de Jerez, actual Catedral, se recoge en REPETTO
BETES. José Luis. La obra del templo de la Colegial de Jerez de la Frontera. Cidiz, 1978. . X

24 Ibidem. pp. 128-129 v, del mismo autor. “La Catedral de Jerez” en Enciclopedia Grifica Gaditana vol. 1. n
4, Cidiz, 1984, p. 53. ) B

25 REPETTO BETES. José Luis. “La Catedral... " op. cit.. p. 38.
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talla. a la vez que se introdujo un bello dorado con grabados de amplias rocallas como marco
para la imagen del Cristo y otros elementos de la misma filiacién en las zonas planas del atico
y arco de embocadura.

Pese a su entidad. las reformas de Vaccaro no ha alterado la estructura original creada
por Medina y Flores. quien dispuso una composicién de un cuerpo con una sola calle y
dtico, enmarcados por un gran arco peraltado v casetonado que en la zona inferior forma
dos pequeiias calles laterales. El cuerpo estd concebido como un gran marco cruciforme
para el Santo Cristo flanqueado por sendas estipites y a los lados. en disposicion diagonal.
dos pequefias repisas servian de bases a otras tantas tallas. Una compleja cornisa. que se
quiebra en el centro para formar una especie de frontdn roto. da paso al dtico. resuelto
mediante formas muy geométricas y enmarcado por pilastras sin orden que sustentan otro
frontdn roto. La decoracién es muy menuda, como corresponde a su estilo, y combina ele-
mentos geométricos de ritmicos quiebros con hojas de cardo, festones ¥y Otros motivos
habituales en los seguidores de Jerénimo Balbds. En los estipites se han tomado ciertas
libertades al estrechar de forma un tanto exagerada la zona superior del fuste y los capite-
les. mientras que la zona central se ensancha creando asi un efecto romboidal. que obede-
ce fundamentalmente a la voluntad de dejar un espacio amplio para el marco cruciforme
y reafirmar de forma evidente su protagonismo en el conjunto al dejar el resto de la estruc-
tura frontal en un segundo plano.

Conocemos el programa original de esta obra gracias a dos inventarios del templo Colegial.
El primero de ellos, fechado en 1849 y realizado por orden del visitador Gregorio Lopez, es bas-
tante parco e indica lo siguiente™: “Altar del Seitor de la Viga: de escultura antigua que lo ador-
na un pabellon, contiene un Sefior crucificado con dicho nombre, dos dangeles de rodillas y dos
santitos, San Pedro y San Pablo. de escultura todos™”. Otro realizado en 1908 nos ofrece esta
descripcion: “Altar del Santo Cristo de la Viga. 2° Todo él es de madera dorada encerrado en un
pabellén de lienzo pintado color morado v franjas de oro cuyo remate es una corona dorada. Es
de una altura de 9 metros por 4.50 en su mayvor ancho, estando su mesa de altar v sus costados
a la altura d aquella pintados imitando jaspes./Contiene en el nicho principal al Santo Cristo de
escultura buena, de madera, de 1,70 de altura. Seis dngeles de madera de pequeno tamano que
simulan abrir el pabellon del altar: Dos dngeles de un metro de alto vestidos con tinicas estofa-
das, hincados de rodillas a los lados del Seiior/ dos angelitos de 0,48 de alto uno de ellos falto
de una mano y un pié./ Una estatua de San Pedro y Otra de San Pablo de 0,59 de alto cada una,
estofadas y cuyas manos estdn rotas"*. Resulta curioso que ninguno de estos documentos haga
referencia al medallon en relieve que ocupa el dtico en el que se representa a San Pedro en ldgri-
mas de medio cuerpo. En cualquier caso el programa es claro, y si esta tltima imagen hace refe-
rencia a la Pasion de Cristo, San Pedro y San Pablo aludian a la misién de la Iglesia de la que son
considerados pilares basicos. Es evidente que el clero del templo colegial. tan vinculado a esta
imagen, debi6 cuidar mucho el repertorio iconogrifico del retablo, para el que se eligio una solu-
ci6n sencilla, pero elocuente. que en ningtin momento restaba protagonismo al titular. Para refor-

) 26 Quiero dejar constancia de mi agradecimiento al iny estigador jerezano Pablo Pomar Rodil por haberme faci-
litado estos documentos (al igual que el dato contenido en la nota n® 5), ¥ por su inestimable asesoramiento.

27 A.G.A.S.. Seccion 1V, Serie 13, legajo 1.421.

28 A.G.AS.. Seccion IV. Serie 13, legajo 691.

zar este mensaje iconografico en el siglo XIX se instalé una vidriera con el tema del Varon de
Dolores en el vano situado sobre el retablo.

Los dos dngeles pequefios. quizd situados sobre la cornisa del cuerpo principal, se retira-
ron de su emplazamiento original en fechas no determinadas, mientras que algunos testimo-
nios fotogréficos de la segunda mitad del siglo XX demuestran que hasta entonces se con-
servaron “in situ” las tallas de los dos apdéstoles y la espléndida pareja de dngeles mancebos
que. situados a los lados del titular, parecian destinados a sustentar ldmparas™. Formaban una
bellisima y original composicién hoy en dia sustituida por dos jarrones procedentes de la anti-
gua iglesia de los jesuitas que desvirtian por completo el conjunto. Seria recomendable loca-
lizar todas estas piezas inadecuadamente removidas y devolverlas a su emplazamiento origi-
nal. misién que deberia ir acompainada de un urgente proceso restaurador, pues el retablo pre-
senta en nuestros dias un deplorable estado de conservacion, que alcanza tintes alarmantes en
el pabellén anadido por Vaccaro.

En el ano 1742 tuvo Agustin de Medina otro importante encargo. la realizacion de una nueva
silleria de coro, esta vez para la parroquia de San Jorge en Alcald de los Gazules™. Es un traba-
Jjo importante que muestra el éxito que habia tenido en la zona el coro de Santa Maria de Arcos,
del que éste es una version simplificada. Es posible que el mismo autor se encargase de realizar
los trabajos de yeserias del trascoro resueltas con minuciosas labores que recuerdan mucho su
estilo®’. También puede ser obra suya el retablo de Animas de esta parroquia. obra fechada a
mediados del siglo XVIII que contiene un gran altorrelieve en el que el arcangel San Miguel
intercede por las Animas ante la Santisima Trinidad acompanada por la Virgen y San José. Con
esta obra se ha vinculado el retablo del mismo titulo de la parroquia de Santiago de Medina
Sidonia. inaugurado en 1744 y ambas se encuadran en el amplio conjunto de retablos de Animas
desarrollado en Jerez durante el XVIIL en el que se conoce la intervencion de importantes arti-
fices como Francisco Camacho de Mendoza v Diego Rolddn™,

Estos anos serfan sin duda de bonanza econémica para Medina y Flores. y asi lo demuestra
el hecho de que adquiriese una casa en propiedad, que pagé enteramente en 1743%. Ya habita-
ba esta cuando concierta el retablo del Cristo de la Viga y anteriormente le localizamos resi-
diendo en la calle Barraganas. de la collacién de la Colegial. Entre 1747 y 1754 se documenta
su colaboracion como tallista de piedra en la Catedral Nueva de Cédiz, trabajando junto a

29 Véase la ilustracion del retablo incluida en BAIRD, Joseph, “The retables of Cadiz and Jerez in the 17th and
I8th centuries™ Anales del Instituto de Investigaciones Estéticas n° 26, México, 1957, p.57.

30 AROCA VICENTI. Fernando. “Aportaciones al estudio...” op. cit.. p. 239

31 Aunque se ha planteado la diferencia cronolégica entre las sillerias baja v alta. creemos que ambas son obra
del mismo autor y contemporineas entre si. ver RAMOS ROMERO, Marcos, Alcald de los Gazules, Cadiz, 1983,
pp- 331-334.

32 Al respecto se pueden consultar ALONSO DE LA SIERRA FERNANDEZ. Lorenzo y HERRERA GARCIA,
Francisco, “Francisco Lépez y la difusion del barroco estipite en el retablo bajoandaluz”, Archivo Hispalense n® 230,
Sevilla. 1992, pp. 121-147 y. de los mismos autores. “Aproximacion a la escultura jerezana del siglo XVIII:
Francisco Camacho de Mendoza™, Atrio n° 3, Sevilla. 1993, pp. 25-48. La referencia al retablo asidonense se hace
en RAMOS ROMERO. Marcos. Alcala... op. cit., p. 319.

33 En efecto. 9 de octubre de dicho afio Magdalena Gonzilez e Inés Gonzilez, vecina la primera de Jerez y la
segunda de Cdadiz. en la collacién de San Lorenzo. herederas de Antonio Gonzilez. otorgan carta de pago de 2.500
reales a Agustin de Medina y Flores. resto del precio total de la casa que su padre le habia vendido, situada en la
calle Novias de la collacion de San Miguel, segin escritura que pasé ante el escribano Alonso Rodriguez de Palma
el 18 de Marzo de 1740. Archivo de Protocolos Notariales de Jerez de la Frontera. Escribano Alonso Rodriguez de
Palma, leg. n® 1828 (1742-46), o/
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Cayetano de Acosta y Salvador de Alcaraz en la realizacién de capiteles y otros elementos orna-
mentales™. Indudablemente la faceta de cantero abre nuevas y sugerentes expectativas para el
estudio de este autor, pues no hemos de olvidar que la secular tradicién de la canterfa jerezana
adquirio singular importancia con el incremento experimentado por la construccién durante el
siglo XVIII y la inmensa mayoria de los trabajos en piedra realizados durante esa centuria atin
permanecen anénimos. A pesar de estar ocupado con las labores pétreas de la Catedral gadita-
na, Medina no olvidé a su clientela jerezana y entre 1749 y 1750 le encontramos concluyendo
el retablo de la Virgen del Socorro en la iglesia de San Miguel de Jerez. obra por la que se le
abonaron 10.450 reales”. La historia de este retablo. desaparecido en el siglo XIX. es comple-
Ja, pues se habia iniciado su construccion hacia 1714 y en €l intervinieron José Rey y Francisco
Camacho de Mendoza*. Desgraciadamente no se ha conservado ningtin testimonio de esta obra,
que presentaba el interés de haber sido realizada tras entrar en contacto en Cadiz con Cayetano
dghAco.slu. lo que pudo suponer un giro en su estilo hacia las formas rococé que el portugués
difundi6 con tanto éxito en la zona y su posible adaptacién a esta nueva tendencia le hubiese
permitido competir con nuevos maestros que irrumpen con fuerza en el mercado jerezano, entre
los que Andrés Benitez es el mds conocido.

Los archivos jerezanos guardan la respuesta a esta cuestién, pues en ellos pueden hallar-
se aun nuevos datos que nos informen sobre otros trabajos pertenecientes a esta etapa de su
produccion. En cualquier caso los templos de la comarca conservan algunas obras que nos
hacen pensar en una posible ampliacién de este catdlogo. entre las que podemos citar el reta-
blo mayor de la iglesia conventual de Victoria o el que guarda a la imagen de la Virgen del
Rosario en Santo Domingo, ambos en Jerez, pero deben ser muy anteriores a estas fechas.
Todos presentan una caracteristica utilizacion de masas compactas con perfiles quebrados y
estipites generosamente ensanchados en la zona central del fuste, rasgos que parecen formar
parte de la personalidad de este autor. Si se lograse comprobar su autoria sobre el retablo del
Rosario, se podria confirmar a este autor como uno de los mds destacados creadores del reta-
blo estipite de la baja Andalucia, pues se trata de una obra de gran envergadura donde se desa-
rrolla con la mayor habilidad un complejo esquema compositivo y decorativo en el que se
incluye un gran camarin para la titular decorado con abundantes yeserias®’.

Los datos conocidos son mds que suficientes para confirmar el prestigio de Agustin de
Medina tanto en Jerez como en otras localidades de su entorno y permiten esbozar los rasgos
mads caracteristicos de su produccion. Como otros retablistas activos en las décadas inmedia-
tas al transito entre los siglos XVII y XVIIL se vio afectado por los cambios revolucionarios
que trajo consigo la actividad de Jerénimo de Balbés y sus seguidores. Con la nueva centuria
entra en crisis el arraigado modelo saloménico a favor de los nuevos modelos balbasianos. en
los que se introducen novedades decorativas y estructurales que tienen su mejor exponente en

) 34 Sobre los {allistus que rra_bajz\run en la catedral Nueva de Céddiz pueden consultarse PLEGUEZUELO
lihR_N.—\NDEZ .-\lt'onsn. “Aportaciones a la biografia y obra de Cayetano de Acosta: la fase gaditana”, Boletin del
Seminario de Estudios de Arte y Arqueologia, Valladolid, 1988, pp. 483-501 y PEREZ DEL CAMPO. Lorenzo. Las
catedrales de Cadiz, Ledn. 1988, pp. 35-36 y 40.

35 SANCHO DE SOPRANIS. Hipdlito: “Papeletas para una serie de artistas regionales™ en Guion. Federacion
de estudiantes catlicos. Jerez de la Frontera, 1935, num.19, pdg, 17.

33 AR(_)(_ZA VICENTIL, Fernando, “Aportaciones al estudio...” op. cit.. p. 236.

37 El Ginico dato que se conoce sobre esta pieza es la realizacion del dorado y pintura, que corrié a cargo de
Salvador Rosillo y se ejecuté en 1752. Ibidem, pp. 237-238. B
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el soporte estipite. Pero no todo fue éxito radical y durante las primeras décadas del XVIII se
produce una interesante yuxtaposicién de ambas opciones, pues el prestigio de la columna
saloménica nunca llegé a ser anulado completamente™. Grandes maestros sevillanos, como
Cristobal de Guadix, se mantuvieron fieles a la tipologia tradicional con gran aceptacion por
parte de la clientela, mientras que otros evolucionaron hacia las nuevas tendencias. Nuestro
autor vivid sin duda esta situacion y es evidente su apego al fuste saloménico, tan claramen-
te mostrado en obras de cronologia bastante avanzada como son las sillerfas de coro de Arcos
y Alcald. Muy significativo es el contenido de obligacion que se redactd para realizar en 1729
¢l retablo de Santa Teresa en Santa Maria de Arcos. pues los comitentes rechazaron explici-
tamente el soporte que el autor habia utilizado en su disefo. sin duda columnas saloménicas,
e impuso su sustitucion por estipites “a la moda™*. Si bien se cumplieron estas condiciones.
la disposicién y sobre todo, los elementos decorativos de este retablo, muestran claramente
fuertes pervivencias de la tradicién seiscentista, inexistentes en otros trabajos posteriores.

Formado seguramente en la propia ciudad de Jerez, Agustin de Medina serfa testigo en su
juventud del éxito alcanzado por José Rey o Francisco Camacho. El primero ha sido ident-
ficado como autor del retablo mayor de la parroquia de San Marcos, levantado en 1701,
importante trabajo que marca la t6nica del comienzo de siglo en la ciudad, pervivencia abso-
luta de la tradicién. situacién l6gica si tenemos en cuenta que atin no se habian extendido las
nuevas tendencias®’. Pero no es tan habitual el notable apego mostrado por Francisco
Camacho a las tarjas y decoraciones carnosas saloménicas en el retablo que levanté en 1725
para la hermandad de las Animas de la parroquia de San Lucas. aunque junto a éstas aparez-
can ya las hojas de cardo, més acordes con su fecha®'. Es indudable que asistimos a un autén-
tico debate en el que los comitentes tendrian mucho que decir, pues dos afos antes, en 1723,
Francisco Lépez. demostré que habifa asimilado totalmente el lenguaje estipite en el retablo
mayor que construyé para misma parroquia. si bien se mantiene fiel atn al soporte torso*.

Una actitud semejante mostré Medina en la silleria de coro de Arcos, donde utiliza un
excelente repertorio decorativo de motivos menudos mezclados con grandes trazos geomeétri-
cos, pero organizados mediante columnillas saloménicas. Incluso varios afios después, cuan-
do se hace cargo del tallar de coro de San Jorge en Alcald de los Gazules. no tuvo el menor
inconveniente en mantener un modelo casi idéntico. No ocurre lo mismo con el retablo del
Cristo de la Viga, realizado también en 1742, donde ya han desaparecido por completo aque-
llas pervivencias y se muestra una total asimilacién del estilo estipite. Sin duda esa debia ser
va la ténica habitual en la produccion de nuestro autor, pero el prestigio de la obra arcense
motivaria una imposicién de la clientela. Sancho Corbacho ha senalado la diferencia que se
observa entre la sillerfa de Arcos y la que realizé para la iglesia de la O de Rota Diego Rolddn,
obra de mayores contrastes en la que los estipites alcanzan un protagonismo similar al plan-

38 HERRERA GARCIA. Francisco, “El Retablo de Estipites” en El Retablo Barroco Sevillano, Sevilla. 2000.
pp. 104-107.

39 MACHENO Y OLIVARES. Curiosidades... op. cit.. pp. 353.

40 Sobre la autoria del retablo de San Marcos véase AROCA VICENTIL Fernando, “Aportaciones al estudio...”
op. cit.. p. 235- 236.

41 ALONSO DE LA SIERRA FERNANDEZ, Lorenzo y HERRERA GARCIA. Francisco.Aproximacion a la
escultura jerezana... ", op. cit.. pp. 29-33

42 ALONSO DE LA SIERRA FERNANDEZ, Lorenzo y HERRERA GARCIA. Francisco, “Francisco Lépez y
la difusion... . op. cit.







